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Resumen

Este articulo se propone estudiar la diégesis de Viernes de dolo-
res partiendo del estudio semantico-pragmatico de ciertos aspectos in-
tratextuales y de modalidades de doble enunciacion tales como laironia
y la parodia. El objetivo central consiste en reconstruir de manera pun-
tual la competencia comunicativa que todo lector necesita para entender
el sentido trandliteral del discurso. Asimismo, este articulo hace énfasis
en los acontecimientos historicos que inspiraron la creacion del texto,
al tiempo que analiza €l discurso literario desde una perspectiva dia 6-
gica por oposicion a monologismo tradicional de la narrativa del rea
lismo social. Igualmente, dedica un espacio al estudio del narrador y de
los persongjes como |os dos complgjos discursivos mas importantes del
relato.

Palabrasclave: Enunciacion, ironia, citacion, parodia, narrativa, realismo, mo-
nologismo, dialogismo.
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Black Friday. Discourse Modalities
of Latin American Social Realism

Abstract

This article attempts to examine the narrative in Black Friday fol-
lowing a semantic-pragmatic study of certain intratext aspects and
dual expressions modes such asirony and parody. The central objective
comprises a timely reconstruction of the communicative competence
required by the reader in order to understand the trans-literal sense of
the discourse. In the same manner this article emphasises the historical
events which inspired the creation of the text, as well as analysing the
literary discourse from a dialogical perspective rather than the tradi-
tional monologue perspective of social realism narratives. The article
also dedicates time to the study of the narrator and the characters as the
two most important complex discourses of the text.

Key words. Enunciation, irony, citation, parody, narrative, realism, monolo-

gue, dialogue.

Viernes de dolores es una novela
sobre la cual existen muy pocos es-
tudios criticos; publicada en 1972,
los trabgos méas connotados que
abordan su estudio datan de 1977.
La novela se caracteriza por una es-
tructura narrativa complejay una ri-
queza linglistica que se manifiesta
en una mezcla de lenguaje popular
con lengugje culto. Debido a esta
complejidad, plantea una diversidad
de probleméticas que seria imposi-
ble abordar en el espacio de un ar-
ticulo. La critica ha estudiado prin-
cipalmente los aspectos de la novela
gue refieren a la estructura narrati-

va, a sustrato mitico, a lenguae, a
la dimension social, etc. Nos limita-
mos en el espacio de este articulo al
examen de un corpus de enunciados
irénicos. Efectivamente, este estudio
pretende ser una contribucion al
andlisis pragmético de laironiaen la
novela Como se vera més adelante,
el acercamiento pragmético presu-
pone el estudio del texto en su con-
texto de emisiéon y recepcion, lo que
nos llevaria a consideraciones de
tipo histérico discursivo, es decir la
inclusion en el estudio de la serie de
discursos politicos, juridicos, histo-
ricos, etc, que constituyen dichos
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contextos. Sin embargo, en € marco
de este trabgjo solo hemos prepara-
do € terreno para un estudio mas
profundo en este sentido. Partimos
de lafocalizacién de los aspectosin-
tratextuales de la ironia, tratando de
reconstruir de manera puntual la
competencia comunicativa necesaria
para entender el sentido trandliteral
de los enunciados.

Por el hecho de estar inspirada en
un acontecimiento histérico, la lla-
mada “Huelga de dolores’ de 1898,
durante la cual muere un estudiante,
la novela plantea el espinoso proble-
ma de la representacion ficcional de
un hecho histérico. Sin interrogar-
nos sobre la verdad o apego de la
ficcion a una supuesta realidad obje-
tiva de los hechos, consideramos la
informacion extratextua como €l
marco discursivo en € que cobran
sentido los presupuestos de informa:
cion necesarios para la descodifica-
cion del texto. Presentamos a conti-
nuacion la informacion extratextual
gue sirve de punto de partida a la
historia narrada. La “Huelga de do-
lores” se origind en Guatemala en
1897, se repitié en 1898 durante la
dictadura de Manuel Estrada Cabre-
ra; y estuvo marcada por sangrientos
acontecimientos. En este afo, la po-
licia allané la Facultad de Derecho,
dando muerte al estudiante Bernar-
do Lemus. Ante ese atropello, otro
estudiante, Miguel Prado, dispar6
contra el “victimario”, ultimandole.

El Gobierno prohibié entonces la
Huelga. La Huelga lleva ese nombre
porque se celebraba una semana an-
terior ala Semana Santa. Cabe sefia
lar aqui, las caracteristicas més pe-
culiares de esta manifestacion:

La Huelga de dolores consistia en no
asigtir a clases a las tres Facultades: Me-
dicina, Derecho e Ingenieria, y aintrodu-
cir marimbas, licores y cerveza para di-
vertirse bebiendo y bailando. En ausen-
cia de mujeres, los estudiantes bailaban
entre si, mientras quemaban en las calles
triquitraques y cohetes. El primer dia
lefan ante el publico congregado el Dere-
cho de Huelga, en cuyo texto mofaban e
insultaban a los catedraticos, decanos y
secretarios de la universidad, y muy so-
meramente al Gobierno. (...) Con la pri-
mera Huelga nacieron dos publicaciones:
el periddico € “No Nos Tientes’, de la
Escuela de Medicina, y el “Vos Dirés’,
de la Facultad de Derecho. Ambos apare-
cian en ocasion de las huelgas. Eran Uni-
camente de caracter transgresivo satirico,
y contenian caricaturas que reflejaban el
humorismo “"Chapin” es decir tipicamen-
te guatemalteco. (...) La Huelga de 1921
y las que siguieron presentaban otras ca-
racteristicas. Bufones enmascarados lle-
naban las calles de la capital, mientras
otros estudiantes iban de tienda en tien-
da, de almacén en amacén, pidiendo (...)
ayuda econdmica para la organizacion
del desfile. (...) Los estudiantes disfraza-
dos, en carrozas suntuosamente decora-
das, y algunos de ellos ataviados, enjoya-
dos y maquillados, como atractivas mu-
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chachas, cantaban canciones escritas es-
pecialmente para la fiesta y arengaban a
la multitud que aplaudia la delirante ex-
plosién de aegria irrespetuosa. Un diay
solo un dia, los estudiantes fustigaban e
insultaban a todos, desde el presidente
hasta las atas damas del pais. Exhibian
cartelones con letreros y motivos artisti-
camente gjecutados donde se ponia en la
picota a cuanto personaje se destacaba en
el gobierno y en la sociedad guatemalte-
ca (Viernes, Ixxvii-Ixxviii).

Para llevar a cabo el andlisis par-
timos de la presuncion de que lairo-
nia en esta novela rompe con € dis-
curso monélogico® caracteristico de
la narrativa del realismo social® que

destinaba a los persongjes de las cla-
ses oprimidas aun simple rol de vic-
tima pasiva, como piezas de un en-
tramado predefinido de manera uni-
voca por la instancia narrativa
También aqui los personges de la
novela viven en un ambiente degra-
dado, pero a diferencia del tono gra-
ve y la actitud monolitica que asu-
men en el realismo social, su repre-
sentacion se lleva a cabo através de
una actitud dialégica que se mani-
fiestaatravés de juegos de lenguaje,
de laironia, de la parodia, y del hu-
mor. Esta actitud dialdgica que
adoptan los personajes, les permite
ironizar sobre sus vidas miserablesy

el dolor socia®. Ta como en € dia-

Discours monologique: es aquel “ou le dialogisme est censuré, réduit a une systemati-
cité close, excluant toute interférence critique qui en remettrait en cause la cl6ture”
(véase Angenot, Glossaire pratique, 135).

“La narrativa de realismo socia” (1920-1970) “es toda la produccién novelistica y
cuentistica que envuelve de alguna manera evidente, y que tiene en primeros planos,
la queja social y su relacidn con latierra(...) Lo estrictamente local, regional o nacio-
nal, adquiere en las grandes producciones de esta narrativa, valores universaes. La
realidad socia de la América hispana se presenta en toda su desnudez y muchas veces
son cristales grotescos, en donde ciertos rasgos se exageran adrede.” La novela Vier-
nes de dolores (1972) aungue posterior a esta corriente estética conserva muchos ras-
gos de ella pero difiere en la ausencia del tono pesimista de los personajes que presen-
taban las problématicas sociaes de Hispanoamerica como trégicas. Véase Literatura
Hispanoaméricana contemporénea, J.L. Martin, 233-240.

Latoma de conciencia de la realidad inmediata a través de los juegos de lenguaje, de
laironia, de la parodiay del humor, nos revela la actitud dialégica de los personajes
ante sus conflictos. Bakthine, al referirse al dialogismo, dice lo siguiente: “Laméthode
dialogique pour découvrir la vérité s oppose au monologisme officiel qui prétend pos-
séder une vérité toute faite, et a la prétention naive des hommes qui croient savoir
quelque chose.” (La poétique de Dostoievski, 155). La actitud dialégica con respecto a
si mismo permite una introspeccion (no pasiva) que rompe con la unidad ingenua, que
sirve de fundamento a la representacion lirica, épica, y tragica del hombre. Contintia
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logismo bajtiniano, en la novela los
persongjes disfrutan de libertad
ideol 6gica, tienen sus propias creen-
cias respecto de las situaciones que
viven degjando de ser seres inertes
conducidos por un hilo narrativo,
son pues sujetos independientes,
portadores de voz, independiente-
mente de la concepcion ideolégica
del autor®. Y aunque la critica haya
detectado la naturaleza poética del
lenguaje en la novelistica de Astu-
rias, inscribiéndola dentro de la co-
rriente del realismo mégico, ha ob-
viado su caracter dialdgico tendien-
do a reducirla a un maniqueismo
construido en torno a categorias
oposicionales tales como pobres y
ricos, opresoresy oprimidos, buenos
y malos, etc. Seguin esta misma criti-

ca, tipica de la sociologia tradicio-
nal, 10s personajes descritos en Vier-
nes de dolores son seres explotados,
cas siempre desconocidos y olvida
dos’. En este contexto, la funcidn
gue asume el escritor es la de crear
conciencia critica denunciando la
ausencia de una existencia humana-
mente digna, con e fin de producir
reacciones de protesta en los lecto-
res”.

A pesar de que los ges teméticos
de la novelistica de Asturias y en
particular de Viernes de dolores
coinciden con los del realismo so-
cial: dolor social, opresion, diferen-
cias de clases, prostitucién etc, la
novela, gracias a laironia se desvin-
cula de esta corriente. Surge asi una
modalidad agonistica, que se mani-

Bakhtine diciendo que, “I’approche dialogique de soi-méme déchire les enveloppes
superficielles de I’image de soi, qui existent pour les autres, qui determinent la valeur
exterieure de I’homme (aux yeux des autres) et qui brouillent sa conscience de soi.”

(La poétique de Dostoievski, 167).

4 “Pour les critiques, la signification directe, “valable en soi” des paroles du héros, brise
le plan monologique du roman et appelle une réponse immédiate, comme s le héros
N’ était pas |’ objet du discours de I’ auteur, mais porteur autonome et a part entiére de

son propre discours’. Ibid., 31.

5 Nos referimos agui a los trabajos criticos de Iber H. Verdugo, Claude Couffon, Fran-
cisco Albizdrez Palmay Giusseppe Bellini. Véase bibliografia.

6 En una entrevista concedida al periodista Milton Robert en Paris, Asturias dijo lo si-
guiente: “La literatura hispanoamericana, la novelistica en especial, considero que de-
ber seguir apegada a nuestros problemas: yo pienso, y asi |o senti siempre, que se debe
escribir para algo, y entonces ¢qué hay mas importante que tratar de adentrarnos en la
realidad de nuestros paises y exponer después la forma en que viven para crear en los
lectores reacciones de protesta por lainjusticia que implica la forma en que se nos ex-
plota?.” Milton Robert, en Crisis, 7, Buenos Aires, 1973. Citado por Iber Verdugo y
Claude Couffon, en “Intoduccion alaedicion critica” de Viernes de dolores, XI11.
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fiesta como una contradiccion de
discursos que atraviesan la concien-
cia de los personajes, poniéndolos
en conflicto con si mismos. Sobre e
telon de fondo del dialogismo pues,
este trabajo aborda € fendmeno de
laironia. El dialogismo pone en evi-
dencia las contradicciones de algu-
Nnos personges, como por eemplo
Choloj que debe decidir entre asu-
mir una actitud revolucionaria o
acomodarse socialmente gracias a
un matrimonio de intereses. Al igua
gue Choloj, otros persongjes se rin-
den conscientemente ante las exi-
gencias y conveniencias de la socie-
dad en la que viven, sin poder esca-
par a las situaciones de corrupcion
del diario vivir. Este fenébmeno en la
novela es comun atodos |os estratos
sociales con una dimension tan vas-
ta que compromete a toda la colecti-
vidad’. Esta situacion de acomoda-
miento social de los persongjes (to-
mados individual o colectivamente)
se traduce como la renuncia a un
ideal y a unos principios que fomen-
ta los males politicos y sociales del

pais. Mas que presentar una solu-
cion previsible a los conflictos so-
cides, los personges de la novela
rompen los esquemas clasicos mos-
trando su picardia y su agudeza a
través de la ironia. Esta aparece car-
gada de sentido histérico en € mun-
do degradado de un pais | atino-ame-
ricanc®. Asi, larealidad degradada y
alienada como fendémenos resultan-
tes del proceso histérico de la colo-
nizacion, del choque cultura in-
dio-espariol, y més tarde de la opre-
sion politico-militar y de la explota-
cion de lastierras por las compariias
transnacionales, conforman la linea
de fondo que caracteriza de manera
genera todos | os factores del mundo
narrado en Viernes de dolores. En
este marco historico, la ironia alude
alalucha de clases (el odio, e des-
precio, la explotacién, los prejui-
cios), alas relaciones de poder (po-
licia, leyes, funcionarios, gobierno),
y a la alienacion (traicion, senti-
miento de culpay frustracion). Esta
actitud ironica de los persongjes
confiere a dolor social un significa-

7 “Le phénoméne du dialogisme intérieur, nous I’avons dit, est plus au moins présent
dans tous les domaines du discours vivant (...) en particulier dans le roman, le dialo-
gisme innerve de I'intérieur le mode méme sur lequel le discours conceptualise son
objet. (...) L’orientation dialogique réciprogque devient ici comme un événement du
discours méme, I’animant et le dramatisant de I'intérieur, dans tous ses aspects.” To-
dorov, Mikhail Bakhtine, “le principe dialogique” . 102,103.

8 Aungue los topénimos de la novela son ficticios, una serie de puntos de anclaje remi-
ten el relato a Guatemala, especialmente el que refiere ala Huelga de dolores.
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do distinto a habitual. Se trata de
una recriminacion implicita, obser-
vable en el discurso de cada perso-
naje respecto a una misma realidad®.
La ironia se convierte, pues, en una
postura contraria a la autocompa-
sion permitiéndole a pueblo repre-
sentado en la novela defenderse de
las vicisitudes de la vida cotidiana.
Esta reaccion ante los males sociaes
cotidianos, abre un horizonte distin-
to que escapa al realismo miserabi-
lista latinoamericano. La ironia es
en la obra Viernes de dolores una
préctica discursiva incisiva, cargada
de humor negro, que actlia como un
arma eficaz y como mecanismo de
denuncia. En el gemplo que cita
mMOs a continuacion un persongje es-
pera € cadaver de su esposa desde
México. Nétese la distancia irénica
del narrador que se refiere ala ama-
da del persongje como “su adorado
tormento” aun después de muerta, y
luego el humor macabro con e que
refiere a todo € contexto comercial
(mercantil), del que es objeto la
muerte:

El infeliz recibié el féretro ya soldado
con esa soldadura que deja sobre el metal
cicatrices de quemaduras amarillas, mas
al solo recibirlo le entré la duda de si en
aquel envoltorio de plomo, frio como
una bala, estaria o no su adorado tormen-
to. Méaxime que en México se comercia a
més y mejor con los cadaveres. (...) Los
venden, los aquilan para velorios, entie-
rros, cobrar polizas de seguro, sustituir
gentes vivas que se quieren hacer pasar
por muertas...Cadaveres a plazos, cadé
veres a fiado (Viernes de dolores, 41).

En este fragmento e narrador
presenta una situacion que, si bien
en otras circunstancias seria objeto
de tristeza, agui es objeto de humor
negro. Laironiaen lanovelaarranca
las mascaras del simulacro social
haciendo una denuncia del conflicto
social como una exigencia del ins-
tinto de vivir. En el siguiente gem-
plo, el narrador se refiere alos nota-
bles del pueblo, curas, notarios, mé-
dicos, oradores y periodistas que al
pasar frente a la cantina “Las Movi-
das de Cupido” se detienen a tomar-
Se unos tragos

9 Como dice Bakhtine a referirse a las novelas de Dostoievski, la novela: * n’est pas
construit non pas comme |’unité d’une seule conscience qui aurait absorbé, tels des
objets, d’ autres consciences, mais comme I’ unité d’interactions de consciences multi-
ples dont aucune n’'est devenue complétement objet pour I’autre. Cette interaction
n’ offre pas de prise a I’ observateur extérieur pour une objectivation de tout I’ événe-
ment selon le modele monologique habituel (thématique, lyrique ou cognitif), et I’ o-
blige de cefait ay participer” (La poétique de Dostoievski, 48).
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Caian de paso a tomarse su traguito, solo
de paso’®, curas de responso y hoyo, no-
tarios de dltima voluntad, médicos de
acta de defuncion, oradores funebres de
voz temblona, periodistas de necrologias,
y como de los brindis, cada vez mas efu-
sivos, todos pasaban a més encendidos
transportes amistosos, de “quita que a mi
no me venis vos con indiferencias socia-
les (Miernes de dolores, 20).

En Viernes de dolores e uso de
laironia revela los problemas socia-
les, la desigualdad que causa un
dafio moral, el deterioro humano por
la injusticia que conduce a unos a
resentimiento, a otros a la degrada-
cion, a la degeneracion, a la prosti-
tucion, al acoholismo, etc. El men-
sgje socia ironizado permite romper
la incomunicacion que posibilita y
ahonda el padecimiento de la situa-
cion. Para € estudio de Viernes de
dolores recurrimos a una serie de
presupuestos tedricos inherentes al
dominio de la pragmética. Entiénda-
se por ésta“ la disciplina linguistica
gue estudia como los seres hablantes
interpretamos enunciados en contex-

to, (...) estudia € lenguge en fun-
cion de la comunicacién, lo que
equivale a decir que se ocupa de la
relacion entre el lenguge y € ha
blante, 0 por lo menos de agunos
aspectos de esta relacion” (Reyes
1990: 17). La ironia, segin Reyes,
es un fendmeno pragmético, puesto
gue se percibe en un contexto dado
y depende de las intenciones del lo-
cutor y de las capacidades interpre-
tativas del interlocutor'!. Es decir,
activa la funcién significativa de lo
implicito en e proceso de la comu-
nicacion, por lo cual explicamos en
este trabgjo |as estrategias indirectas
de la enunciacion y €l trabajo de la
interpretacion de los enunciados por
el receptor o enunciatario. El signi-
ficado ironico, puede encontrarse,
como veremos, en diferentes niveles
del texto: en la narracion, en larela
cion entre € narrador y € mundo
narrado, en la interaccion entre los
persongjes a través de sus dialogos y
en la comunicacion que se establece
entre e autor de la obray su desti-
natario. En este andlisis centraremos

10 Notese que e enunciado “solo de paso” no emerge de la misma instancia enunciadora
sino del “autor implicito”. Sobre este concepto, véase Reyes, Polifonia textual, 92.

11  Contexto: “Coserieu distingue tres tipos de contexto: €l idiomético, el verba y el ex-
traverbal. Aqui nos referimos al extraverbal porque abarca las circunstancias no lin-
gliisticas que son conocidas por los hablantes; |as cosas que estan ala vista, estados de
cosas que se conocen, el universo empirico (el sol, la tierra, los animales, un arbol,
etc), determinadas situaciones ocasionales, la historia de una persona, una familia, una
ciudad o una nacion, latradicion cultural de una comunidad.” Véase “Contexto” Dic-

cionario de términos literarios (Ayuso).
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nuestra atencion en e primer nivel
porque es el que mas privilegia la
novela. Para descifrar los significa-
dos implicitos, consagramos una
parte ala descripcion de las conven-
ciones linglisticas, de comporta-
miento social, religiosas, etc, de la
sociedad a las que hacen referencia
los enunciados. Asimismo, nos de-
tendremos en cada enunciado selec-
cionado para explicar las leyes que
rigen e discurso de manera técita
apoyandonos en € contexto de la
enunciacion y en las leyes del dis-
curso™.

En lo que concierne a andlisis de
las inferencias, nos inspiramos de la
teoria de las méximas conversacio-
nales de Grice (citado en Reyes,
1984: 154) que se funda en & hecho
de que la actividad discursiva supo-
ne una cooperacion de sus partici-
pantes, no solamente para descodifi-
car los enunciados desde el punto de
vista semantico o sintactico, sino
para inferir e sentido que solo es
posible por e acuerdo implicito,
previo, yaseaen € dial6go entre los
persongjes, entre e narrador y el
lector, 0 entre autor y lector implici-

to. Intentaremos demostrar, sirvién-
donos entre otras de la nocién de
implicatura, hasta qué punto los pre-
supuestos de la comunicacion le
permiten al locutor enunciar sin asu-
mir completamente la responsabili-
dad de lo enunciado. Sefidaremos
también de qué manera lo implicito
esta unido a ciertos principios, a un
nimero de informaciones que com-
parten los interlocutores en la comu-
nicacion. Al analizar los presupues-
tos como inferencias de los enuncia-
dos, insertos en eventuales contex-
tos enunciativos, explicaremos
igualmente la diferencia que existe
entre los dos niveles del contenido,
el litera y el trandliteral.

En las paginas siguientes, dedica-
MOS en primera instancia un espacio
a estudio del narrador y de los per-
songjes, como “los dos compleos
discursivos’ méas importantes del re-
|ato, siendo la instancia del “autor”
una instancia gque rara vez asume,
como tal, la palabra. En efecto, €
relato esta constituido por el discur-
so del narrador (en si mismo polifo-
nico) y el discurso de los personajes
citados por e narrador, con todas

12 “Toute formation discursive fonctionne en tant que pratique socialement acceptée a
I’intérieur d’ une communauté donnée, constituant de ce fait une organisation de signes
verbaux socialement réglée. (...) La communication littéraire n’ échappe pas a cet “or-
dre du discours.” Segln Foucault, la produccién de discursos esta controlada por una
serie de mecanismos de restriccion. Existen tres principios: tabu del objeto, ritual dela
circunstancia y derecho exclusivo del sujeto a hacer uso del discurso (véase la Intro-
duccion a La subversion del discurso, de GGmez Moriana).



Viernes de dolores.

Modalidades discursivas del realismo social |atinoamericano

153

sus correspondientes cualidades po-
lifénicas. Con respecto a autor, éste
gueda fuera de la estructura de la
comunicacion ficticia, no obstante,
cabe sefidlar que no es un ausente:
es € que cita, es decir, muestra y
usa discurso. Sin embargo, S nos
acogemos a un criterio estricto,
constataremos que no puede distin-
guirse una“voz"del autor; las Unicas
voces son las de los dos complejos
discursivos que ya hemos mencio-
nado (Reyes, 1984: 97). Partiremos
de la observacion de que la activi-
dad de narrar consiste, basicamente,
en hacer una relacion de sucesos
readles 0 imaginarios. Todorov a
respecto dice lo siguiente:

El narrador es el sujeto de esa enuncia-
cion que presenta un libro (...) El es
quien nos hace ver la accion por los ojos
de tal o cua personaje, o bien por sus
propios 0jos, sin que por eso le sea nece-
sario aparecer en esa escena. El es quien
escoge €l referirnos tal peripecia a través
del didlogo de dos personajes o hacernos
una descripcion “objetiva” Tenemos,
pues, una cantidad de datos sobre &l que
deberian permitirnos captarlo, situarlo,
con precision: pero esta imagen fugitiva
no se deja cercar y reviste constantemen-
te méascaras contradictorias, que van des-
de la de un autor de carne y hueso hasta
la de un personaje cualquiera (Todorov,
1971:109).

Por su parte, el conocido narrato-
logo francés, Gérard Genette, pro-

pone una clasificacion de los tipos
de narradores segun la distancia que
tomen respecto de la historia narra-
da. Parafraseandolo podemos decir
gue: es narrador extradiegético o he-
terodiegético si no participa en los
hechos relatados y es narrador intra-
diegético u homodiegético si narra
hechos en los que participa como
personaje 0 como testigo u observa-
dor. Esautodiegético si es € héroey
narra su propia historiay por Gltimo
es metadiegético si narra, en su cali-
dad de persongje de la diégesis, o
narracion en primer grado. Se puede
hablar de metadiégesis 0 narracion
en segundo grado, si se le encuentra
en una primera cadena de aconteci-
mientos en los que toma a su cargo
la narracion de otra historia, que
ocurre en otro plano espacio-tempo-
ral, en otra situacion con |os mismos
persongjes 0 con otros (Genette,
1969: 201). En cuanto a la propues-
ta de M. Butor, notamos un cambio
terminolégico que responde mas
bien a un esguema gramatical. Asi
en la narracion subyacen los sujetos
narrativos “yo”, “td”, “é”, llamados
tradicionalmente personas gramati-
cales, o personas del paradigma pro-
nominal, responsables de enunciar
un discurso. “Cada vez que se daun
relato novelesco, entran obligatoria-
mente en juego las tres personas del
verbo: dos personas redes, € autor
gue cuenta la historia, y que en la
conversacion usual corresponderia
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a “yo”, e lector a quien se le cuen-
ta, e “tU”, y una persona ficticia, €l
héroe, de quien se cuenta la historia,
el “é” (Butor, 1967: 77).

En el caso de Viernes de dolores
nos enfrentamos a un narrador hete-
rodiegético. Es decir, es un narrador
gue no participa de los hechos rela-
tados. Si o pensamos en la termino-
logia de Reyes (1984), la voz enun-
ciativa se construye un narrador im-
personal que carece de sustancia
psicologica. A este narrador corres-
ponde €l inicio de la novela. Como
veremos, la escritura de |os primeros
parrafos de Viernes de dolores co-
rresponde a un discurso descriptivo
del espacio donde ocurre la mayor
parte de la novela Se caracteriza
por frases entrecortadas, silenciosy
juegos de palabras que remiten o
evocan una serie de procedimientos
tipicos del género poético. En efec-
to, a principio nos enfrentamos a
una enumeracion de objetos y repe-
ticiones que producen cierta caden-
ciapropiaalaescrituraen verso. La
agrupacion de palabras con sentido
opuesto “fuera-dentro”," horizontal-
vertical” y objetos nombrados en
esta descripcion lineal, “cruces, gra-
Mma, crucigrama’, “cipreses, saucesy
alamos’ cobran sentido al presentar-
se en juxtaposicion. Se trata de la
acumulacion de figuras tales como
el polisindeton y asindeton que sub-
rayan el estilo poético del fragmen-
to. También la aternancia de la fra-

se nomina breve con la corta, las
repeticiones simétricas que dan un
caracter musical y poético alaprosa
y por ultimo la ausencia de verbo:

El muro del cementerio. Ca y llanto.
Fuerala ciudad. Dentro las tumbas. Cal y
llanto. Cal y llanto. Fuera las calles del
suburbio. Dentro las cruces, la grama, €l
crucigrama que llenan nombres, apelli-
dos, fechas. Vertica y horizontalmente,
nimeros y letras. Si se borrara, si desa-
pareciera el muro del cementerio, pero
no ali estara siempre, siempre. Cal y
llanto. Cal y llanto. Fuera, los pasos, las
voces, la vida. Dentro € silencio sin si-
lencio, la tierra con historia, los pinos
verticales, el gorigori del viento en los
cipreses, los sauces despeinados, los ala-
mos temblones, el damero de calles y
avenidas entre nombres, apellidos, fe-
chas’ (Mernes de dolores, 3).

Segun los conocidos  criticos,
Couffon y Verdugo, € relato de
Viernes de dolores se va configuran-
do como una sucesion de vivencias
animadas que se enlazan por lineali-
dad “metonimica en el espacio-tiem-
po en e que se encuentra e lector
(...) " (Introduccion ala edicién cri-
tica, 1977: xxiv). El discurso se ca
racteriza por una especie de iterabi-
lidad linglistica, es decir por la pre-
sencia de signos que existen en rela-
cion con otros. Asi “El muro del ce-
menterio” genera “Cal y llanto”, es
monocorde del primero, es decir
COmMO una sucesion originada por la
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coaccion emblemética de “El muro
del cementerio.” Este discurso ati-
borrado de alusiones con el que se
inicia Viernes de dolores conforma
un “ndcleo significativo”, es una es-
pecie de matriz donde arranca toda
la narracion y ala que personajes y
narrador remiten constantemente a
lo largo de lanovela. El “nucleo sig-
nificativo” segun Couffon y Verdu-
go €s “un ge semantico que opera
como constante en la novela, en €
gue se inscribe el espectro de signi-
ficados (...) en oposiciéon” (introduc-
cion”, xxv-xxvi). Esta primera parte
del relato es asumida por € narrador
quien a través de un trabajo minui-
cioso de lengugje construye un dis-
curso en € que alternan varios ee-
mentos tematicos y descriptivos tales
como la soledad cansada, la angustia
ambulante, la distincién representada
por € muro del cementerio entre:
vida-muerte, ciudad-tumbas, rui-
do-silencio. Estos elementos no ac-
ttan en funcién de un sdlo efecto pri-
mordial, ni mucho menos exclusivo
dada la naturaleza polisémica de la
novela. Esta cantidad de significantes
gue abarca, en su primera parte, ha-
cen gue €ella se distinga de otras por
su vastedad seméntica. Trata distin-
tos temas con la misma importancia
e introduce elementos secundarios
gue se subdividen mas tarde en la su-
cesion interna del relato.

Percibimos en la descripcién de
esa parte de la ciudad, unavision |G-

gubre, un estado de animo fatidico y
un ambiente sombrio. El tono del
narrador evoca alavez anhelo y fa
talismo a referirse por gemplo “a
muro del cementerio” y a sus alrede-
dores, “Si desapareciera el muro del
cementerio, pero no, ali estara
siempre.” Este tono pesimista que
corre por las primeras lineas de la
narracion, cambia con la aparicion
de algunos personajes a quienes se
les delega la voz, ya sea a través de
un discurso directo, indirecto o indi-
recto libre, por un tono burlén como
el de Tenazon, a enunciar: “Por la
puerta principal entran los que ya no
regresan”’ o el del peluquero e Ra-
parrabias, en su discusion “elevada’
con €l boticario sobre el apelativo
gue se le debe dar a las prostitutas
del barrio, “nenas para el boticario”,
“ménades para el Raparrabias.”

Con respecto a los personajes, €l
investigador M. Butor los define
como los seres humanos ficticios
gue aparecen en toda obra narrativa.
Los califica de ficticios no porque
posean o dejen de poseer un referen-
te externo, sino porque son parte de
un relato y lo habitan. Actlan, pues,
en la historia. Los personajes apare-
cen en el espacio simbdlico del rela-
to. Simulan seres humanos, sus con-
ductas, pasiones, logros, agonias y
pensamientos. “Cada persongje solo
existe en sus relaciones con lo que
le rodea: personas, objetos materia-
les o culturales’ (Butor, 1967: 109).
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El personge es protagonista s se
convierte en € centro de la historiay
la mayoria de las acciones lo afectan
de aguna manera. Puede ser que €
desarrollo total del relato dependa de
él, s el objetivo perseguido es contar
su vida. Puede darse € caso de que
en una novela existan varios protago-
nistas y que todos a la vez tengan la
misma importancia. Otro tipo de re-
lato plantea un equilibrio entre todos
los persongjes, de tal manera que no
hay protagonista. En lo concerniente
a Viernes de dolores no podemos en
ningan momento hablar de protago-
nista. En las 89 secuencias de las que
se compone € relato participan mul-
tiples personges (Couffon 1977:
xxvii). No obstante debemos sefidar
gue muchos de ellos intervienen una
Sola vez y desaparecen de la narra-
cion, y otros siguen dandonos noti-
cias hasta e fina del relato. Segun
Verdugo Viernes de dolores es “la
novela sin héroe individua”, rasgo
que la aparta de la estructura basica
de la novela tradicional. Podemos
hablar de presencia de persongjes in-
cidentales porque intervienen rara
vez en € desenvolvimiento del relato
(Paredes, 1993: 30).

Andlisisdelos enunciados

Enunciado | (Viernes de dolo-
res, 4)

Por la puerta principa entran los que ya
no regresan. Se abren de par en par las

gigantescas rejas, pasa €l entierro y se
oye un golpe de campana rota, seguido
de la voz de Tenazon, el guardian del ce-
menterio que repite, cada vez que recibe
un nuevo huésped: jMas combustible...
adelante aqui la muerte es natural como
lavida...!

Utilizamos en este andlisis €l tér-
mino enunciado, en lugar de frag-
mento o frase siguiendo la defini-
cion del célebre investigador
Oswald Ducrot. Segun éste investi-
gador “la significacion de una frase
no es algo comunicable, ago que
pueda decirse (...) pues uno llega
mas 0 menos a hacerse comprender
con enunciados’, pero “no hay
modo de tratar de hacerse compren-
der con frases. La frase para Ducrot
es una entidad linglistica abstracta,
puramente tedrica; es un conjunto
de palabras organizadas segun las
reglas de la sintaxis. Es decir lo que
produce un locutor y lo que escucha
un oyente no es una frase sino un
enunciado particular de una frase
(Ducrot, 1984 25). El enunciado ci-
tado se encuentra en la primera uni-
dad narrativa de la novela y consti-
tuye la primera secuencia de la na
rracion. Aparece después de la des-
cripcion del cementerio de la ciu-
dad. En este mismo contexto e na-
rrador dice lo siguiente: “Por la
puerta principal entran los que ya no
regresan’, el lector acepta esta afir-
macion como una verdad gue no
propicia ninguna discusién. Pero no



Viernes de dolores.

Modalidades discursivas del realismo social |atinoamericano

157

ocurre lo mismo con e enunciado
“el guardian del cementerio que re-
pite, cada vez que recibe un nuevo
huésped: iMéas combustible... ade-
lante... aqui la muerte es natural
como la vida...!” Si analizamos €l
sentido literal, el hecho de que e
narrador utilice e término “hués-
ped’ para designar al muerto que
llega al cementerio, tiene un efecto
irénico porgue estd cambiando su
uso corriente y ademas porque apa-
rentemente “huésped” y “cemente-
rio” parecieran ser términos irrecon-
ciliables. Aqui la palabra ya no de-
nota “la persona a quien alguien tie-
ne alojada en su casa, bien por invi-
tacion, bien desembolsando € hos-
pedaje’. De acuerdo a su definicion
literal se rompe aguna de las reglas
de Paul Grice citado en (Reyes,
1984: 154-155). Hay un sobreenten-
dido, un suplemento de significa-
cion que no puede ser descodificado
de manera directa y transparente.
Como estamos trabgjando con un
texto literario, no podemos obviar la
posibilidad de interpretar este enun-
ciado como una met&fora. Al anali-
zar € sentido tranditeral nos damos
cuenta que se trata de un giemplo de
bivocalidad. Si bien no utilizamos €l
término “huésped” para referirnos a
los muertos gque llegan al cemente-
rio, si podemos decir, en primer lu-
gar, que e cementerio es el hotel de
los muertos, 0 que €l muerto es un
invitado més a cementerio.

En lo que concierne a la dltima
parte del enunciado “aqui la muerte
es natural como la vida’, descubri-
mos gracias a una anotacion de la
edicion critica de la obra, que en la
version definitiva este enunciado
fue modificado desplazado de lavoz
del narrador hacia la voz del perso-
naje “Tenazdn’. Segun Couffon vy
Verdugo, esta modificacion se ex-
plicaria porque € enunciado no co-
rresponde al discurso narrativo culto
de Asturias. La frase segun los criti-
Cos es rechazada por su presuntuosi-
dad de “filosofema obvio”. Este
desplazamiento incide en e efecto
de verosimilitud pues establece una
correspondencia entre € estatus de
los sujetos de la enunciacion y sus
discursos. Nosotros hemos querido
sefialar que este desplazamiento pro-
duce una distancia que permite al
narrador convertir al persongje Te-
nazon en objeto de laironia

En voz del narrador omnisciente, dicha
frase empobrece el discurso por su ob-
viedad, con efecto contraproducente. En
voz de Tenazdn, pierde pretension ma-
gistral, se naturaliza como expresion de
mentalidad sencilla y desenfadada. (...)
En €l discurso del narrador-autor, lafrase
resulta rebuscada y antinatural, tanto por
el nivel y el contorno cultural del emisor
como por los de sus receptores o lecto-
res, en el discurso de Tenazon, en cam-
bio, resulta natural en su nivel y contor-
no culturales tanto como en e de sus
oyentes potenciales y la particular cir-
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cunstancialidad en que se emite (Notasy
variantes, 237).

Enunciado Il (Viernes de dolo-
res, 7)

Barrio de todos 'y de nadie. Que el sol se-
que lluvias, que la lluvia moje soles, €
barrio siempre igual. Basureros. Un al-
manague viejo hojeado por €l viento. Ni
en la basura pierde sus infulas el tiempo.
Marca dias antiguos, fechas. Un portén,
un jardincillo y una casa de pino colora-
dioso. En la puerta, el nombre del que la
habita, pintado en un cartén: Roque Fe-
ler. Algin chusco escribié abajo: cual-
quier parecido con la realidad es pura-
mente casual. Y a partir de la casa de
Roque Feler Garcia, alineadas frente ala
gran puerta del cementerio, cantinas, ba-
res, fondines, cerveceriasy otros lugares
de la Mala Providencia que también con-
suela, empezando por la cantina “ El Ulti-
mo Adios’, donde €l uso es, segin €
sapo la pedrada, seglin el zapote el zapu-
yulo, seguin el pesar € lenitivo.

Este enunciado corresponde a la
primera unidad narrativa de la nove-
lay alasecuencia siete, através de
la cual e narrador describe la vida
de un barrio que est4 situado cerca
del cementerio general de Guatema-
la, lleno de casas vigjas amontona-
das, de “paredes de adobe”, de “ba
rracas de madera’ entre las que se
escucha “el ladrar de perros’, €
“ruido de trastos’, €l “parloteo” de
las cocineras y el “chirriar de ca

mas’, atoda hora del diay delano-
che. Del enunciado “chirriar de ca-
mas a toda hora del diay de la no-
che” seinfiere la existencia de pros-
tibulos en e barrio (Viernes 37). En
ese “barrio de todos y de nadi€” los
nifios corren descalzos por las calles
todos los dias, tras una pelota de tra-
po como la Unica diversion a su al-
cance y los adultos apuestan a las
peleas de gallos. Cada habitante co-
noce el problema del otro, la razén
de los gritos, de los golpes, de las
infidelidades y de lasrifas. Frente al
cementerio esta la vecindad de las
cantinas en las que se escuchan las
risotadas, las peleas y € llanto de
|os borrachos envueltos en la polvo-
reda que levantan los ventarrones.
También se escuchan |os ecos de los
fonografos, las exclamaciones de ju-
gadores de naipes y muchas otras
VOCeS.

El enunciado Roque Feler por si
s6lo en la voz del narrador podria
ser considerado simplemente como
una referencia, como e nombre que
designa en particular a millonario
norteamericano. Pero solo la manera
de escribirlo es ya en si una marca
gue distancia €l signo de su uso ori-
ginal, y a leerlo en su contexto, te-
nemos acceso a otro significado
gue €l narrador le da, a ese que es
utilizado con fines comunicativos y
gue explicaremos a continuacion.
Roque Feler refiere al millonario del
mundo capitalista norteamericano,
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gue contrasta desde el punto de vista
socioeconémico con los habitantes
del barrio descrito, y representaala
vez un modelo idea del éxito que
todos aspiran obtener. No se trata de
un enunciado declarativo porque no
ofrece ningun tipo de informacién
explicita, lo que nos ayuda a inter-
pretarlo es como se disocia del espa-
cio en el que se produce, es decir del
barrio popular a que se refiere la
narracion.

El narrador irdnico lo inserta en
un pasaje para evidenciar entre otras
cosas, la oposicion de clases. El
enunciado evoca € pensamiento de
la gente de ese “barrio de todos y de
nadie’, sin decir que la oposicion
alude a una sociedad degradada por
la pobreza, la impotencia, € vicio,
etc. El narrador irénico no es el res-
ponsable exclusivo del enunciado
Roque Feler, porque lo ha citado en
la voz de un enunciador como un
presupuesto de comunicacion co-
mun a todos los hablantes del barrio.
¢Qué debemos inferir a partir de
este enunciado? En principio algo
gue vamés aladelo que nos dice el
significado literal. Su percepcién
depende del conocimiento delascir-
cunstancias del contexto y de la ca-
pacidad interpretativa como lecto-
res. Roque Feler es en el contexto
citado “barrio de todos y de nadie”,
lo que sus habitantes no son, ni ri-
cos, hi poderosos. Con este tipo de

enunciado se hace una afirmacion
gue todos sobreentienden.

El enunciado esta cargado por
componentes comunicativos de la
competencia cultural y se hace efi-
caz produciendo significado al jux-
taponerlo con el contexto. Cuando
el narrador enuncia presupone un
entendimiento técito con el resto de
los lectores que comparten un saber
implicito. Roque Feler es citado por
el narrador como la realidad que di-
fiere, en laque no viven, alaque no
pertenecen y ala vez hace una eva-
luacion categorica del contexto sin
ser explicito, por lo que no adquiere
ningun tipo de compromiso frente al
narratario. Lo que el narrador hace
cuando cita el enunciado es contras-
tar larealidad con un mundo posible
gue no es el del barrio sino e que
habita Roque Feler, en otros térmi-
nos, la estrategia discursiva echa
mano del principio que opone los
contextos reales a los ficticios (Re-
yes, 1984: 159). El enunciado po-
dria interpretarse como el deseo de
los hablantes de pertenecer a ese
contexto ficticio y alternativo del
contexto real. Al andizarlo nos da-
mos cuenta gue mas gue una infor-
macion verbal, el narrador esta ha-
ciendo algunas consideraciones de
orden social.

Como hemos dicho e narrador
cita a un enunciador, a través de la
citacién se produce, pues, la inter-
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vencion de otra voz. Veamosio en e
giemplo: Algun chusco escribid
abajo: cualquier parecido con la
realidad es puramente casual. Al
andliizar e valor del indefinido
Algun, deducimos que cuaquiera de
los hablantes puede ser responsable
del enunciado, en su voz se escucha
también la de los otros hablantes
porque todos comparten el presu-
puesto y la intencibn comunicativa,
no somos como Roque Feler, no po-
Seemos su estatus socioecondmico,
no somos poderosos, etc. El término
“chusco” atribuido a ese sujeto co-
lectivo resume bien laimagen de las
clases populares que quiere dar
Asturias. No la de victimas pasivas,
no la de la militancia grave del rea-
lismo socia 0 monoldgico, sino de
la picardiay astucia transgresiva del
vulgo hablador. El narrador toma
distancia para citar a enunciador
anénimo Algun chusco, éste se con-
vierte en el portavoz de las opinio-
nes, de los valores e incluso de la
ideologia de los demés persongjes.
La intencion irénica debe ser so-
breentendida por la evidencia conte-
nida en e enunciado, cualquier pa-
recido con la realidad es puramente
casual. Aqui e enunciador asume €l
rol del ingenuo implicito a través de
un mensgje literal, de una informa-
cion que queda sin formular, ese he-
cho certero de que el parecido no
puede ser otra cosa que pura coinci-
dencia pero que €l narrador irénico

utiliza para denunciar larealidad so-
cia y material del barrio. Con esta
nocién D.C. Muecke (1978) define
al locutor o enunciador irénico que
asume €l papel de un ingenuo gque se
comunica con un auditorio a través
de un mensgje literal. La comunica-
cion ironica se produce gracias a
ciertas sefidles del texto o € contex-
to como la manera de escribir € sig-
no, la entonacion o los cambios de
registro. El lector o el auditorio des-
codifica el sentido trandsliteral del
texto irénico a través de una anag-
norisis (Reyes, 1984: 163). Como
hemos visto la ironia presupone un
entendimiento t&cito entre el narra-
dor y € lector. Este entendimiento
puede existir entre personajes o en-
tre autor y lector implicito.

Enunciado I11 (Viernes de do-
lores, 8)

frente a cementerio, la cantina ““La Flor
de Un Dia, antro lleno de borrachos y
moscas, con la siguiente advertencia pin-
tada en la pared a guisa de reclamo:
*“para fondear, mejor aqui que enfrente’.

Esta cantina esté situada frente a
la gran puerta del cementerio gene-
ra rodeada de otras que se llaman
“El dltimo Adiés, La Flor de Un
Dia, Los Angelitos’, todos bares y
fondines en los que se encuentran
los borrachos con los cuellos de las
camisas abiertas, algunos con las
mangas recogidas, otros con un cha-
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leco sobre e pellgjo, paralizados,
mineralizados por €l aguardiente
gue ingieren. Algunos azan las ca-
bezas entreabriendo los parpados,
pero la mayoria estainmovil y al in-
tentar caminar las paredes se les
acercan y se les agan. Notese la
utilizacion de guatemaltequismos
como fondines y fondear a los que
recurre el narrador para designar a
los borrachos que caen inconscien-
temente y sus espacios aficionados.
Ej: un borracho fonded en nuestra
puerta. También puede significar
quedarse dormido en agun lugar.
Ej: mama fonded en la sala, estaba
cansada (Armas: 1971).

En la cantina “La Flor de Un
Dia’ tiene lugar una conversacion
entre el genovés Sepolcri, duefio de
la marmoleria mas importante del
barrio, y un borracho vestido de luto
riguroso que a penas se tiene en pie
tratando de explicar que €l no es €
culpable de su “luto parrandero.” El
cantinero tiene dos responsabilida-
des, la de guardar los objetos que
los borrachos le dgjan en empefio
por los tragos y la de enfrentar la
policia por € letrero Para fondear...
mejor aqui que enfrente, que un des-
conocido escribi6. Las razones que
explican la represion del letrero po-
drian ser, en primer lugar, que € na-
rrador se refiere a una policia de or-
nato preocupada por €l aspecto del
barrio. De esto se infiere que € le-
trero afea e ambiente. En segundo

lugar € letrero es una incitacion al
consumo de acohol en la cantina
“LaFlor de Un Dia’, prohibido por
la policia, y por ultimo segin Tena-
zon, es una “salvajada’ de la Cobri-
zay su marido por el hecho de estar
situado frente al cementerio (Vier-
nes; 9-21).

El narrador sitia y describe con
un tono peyorativo el espacio de la
canting, frente al cementerio, antro
de borrachos y moscas, y menciona
una conducta sancionada socialmen-
te como negativa. Sin embargo el
enunciador citado pertenece a uni-
verso popular, con su imaginario
gue desafia la muerte. Cumple un
rol persuasivo gue intenta convencer
a los interlocutores a pesar de los
males atribuidos para que frecuen-
ten esta cantina. El enunciado recla
ma la atencion de los interlocutores
através de una comparacion gue su-
pone dos lugares semejantes o com-
parables, lo absurdo es justamente
compararlos. Hay una verdad ence-
rrada en esta semejanza que dice y
no dice a mismo tiempo, ambigua-
mente por qué son comparables.
Dice que dalo mismo vivir que mo-
rir, estar en la cantina o en e ce-
menterio aunque el cartel afirme lo
contrario, es mejor estar en la canti-
na que en el cementerio. Estos luga-
res estén separados por una linea
fronteriza de degradacion, siendo
preferente, desde luego, la cantina
V emos entonces que la ironia conte-
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nida en este enunciado cumple una
funcién comunicativa que modifica
y orienta el comportamiento de los
interlocutores los borrachos, por
oposicién a otro espacio, el cemen-
terio, en e que no encontraran el
ambiente propicio paraingerir licor.
La idea de que los destinatarios
de este enunciado sean los borra-
chos no excluye la posibilidad de
gue esté dirigido a otros clientes de
la cantina. En este caso la ironia no
necesita entrar en mayores explica-
ciones sino que se reduce a un pro-
cedimiento econémico de la comu-
nicacion, €l cementerio no es € lu-
gar idea para consumir alcohal, ni
siquiera por su cercania ala cantina,
ademés su aspecto es tétrico, lUgu-
bre y sombrio. Para fondear mejor
aqui que enfrente, reclama la aten-
cion de los interlocutores, el pueblo,
los borrachos o cualquier asiduo vi-
sitante que hace chistes con la muer-
te y afirma una préactica propia a su
modo de existir, “beber en la canti-
na’ y éstos lo interpretan y lo acep-
tan bajo € deseo de preservar €
sentido del discurso. Esto no signifi-
ca que una reaccién discordante de
los interlocutores, es decir que en
lugar deir ala cantina fuesen al ce-
menterio, no tenga alguna interpre-
tacion posible. Debemos tener en
cuenta que siempre habra significa-
do aungue los interlocutores no res-
pondan a llamado del enunciador
COMO Se espera, 0 porgue larespues-

ta sea incoherente, o porque simple-
mente el interlocutor prefiera per-
manecer en silencio. El silencio
también produce significado porque
es un hecho linguistico con € que se
omite o se oculta ago (Reyes, 1990:
18).

En e enunciado Para fondear
mejor aqui que enfrente, e locutor
irénico puede esconderse detras del
significado literal en € caso de que
fuera acusado por su afirmacion, la
misma enunciacion |o exime de toda
responsabilidad: es mejor caerse o
guedarse dormido (por la borrache-
ra) en la cantina que en el cemente-
rio. Los interlocutores pueden inter-
pretar el mensaje como una sugeren-
cia, 0 cOmo un consgo e incluso
como una advertencia. En cualquie-
ra de los casos, la responsabilidad
de la interpretacion les corresponde
de manera exclusiva. El narrador
irénico citaen lavoz del enunciador
Para fondear megior aqui que en-
frente e introduce con su enunciado
varias ideas en forma de presupues-
to, comunes en el haber cultural de
los interlocutores (no iremos a ce-
menterio porque es un lugar depri-
mente, tétrico o lugubre como ya he
dicho, o por otro tipo de razones).
Los interlocutores borrachos nunca
hacen mencién de los presupuestos
pero se sienten incitados a aceptar-
los como una informacion que com-
parten con €l locutor, con la que es-
tan de acuerdo, son, en otras pala
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bras, el objeto de lacomplicidad. La
ironia que esta contenida en € pre-
supuesto cumple una funcion perlo-
cucionaria, es decir, convence a los
interlocutores para que vayan a be-
ber a la cantina en lugar de hacerlo
en e cementerio. Si la intencion del
enunciador irénico es advertir a tra-
vés del enunciado sobre e destino
conveniente, la cantina o el cemen-
terio, podemos decir que el acto de
habla se cumple por su significado
literal pero involucratodas las cosas
gue he mencionado anteriormente.

Enunciado IV (Viernes de do-
lores, 21)

iQué encono amoroso y qué guitarral,
como tocada por € guitarrista ciego de
“Las Movidas de Cupido”, Celestino
Tomelloso, mas conocido por Don Ches-
ter, de lafamilia de los Tomelloso, mUsi-
COS y poetas que nunca pasaron de zope
agavilan (Mernes de Dolores, 21).

La Cobriza, esposa del duefio de
la cantina “La Flor de Un Dia’ va
en busca de Tenazon, guardian del
cementerio, para pedirle que firme
un escrito contra los escandalos de
la cantina “Los Angelitos’, pero
éste se opone; €l encuentro insinda
una relacion erdtica entre los dos
persongjes. En medio de este didlo-
go escuchan el sonido de una guita-
rra que los inmovilizay unas frases
en las que faltaban algunas palabras
con las que debian completar € sig-

nificado. Es Celestino Tomelloso,
un ciego que canta y toca tonadas
en la cantina “Las Movidas de Cu-
pido.” En e péarrafo citado, el na
rrador habla a manera de experien-
cia propia como testigo directo de
lo que acontece, inserto en el con-
texto que describe. La presencia de
este testigo se evidencia en los re-
gistros valorativos y emotivos de la
ironia que utiliza para referirse al
guitarrista. El narrador hace una
alabanza, un reconocimiento estéti-
co ala musica con un tono expresi-
vo, e€logioso y que, aparentemente,
el resto de los interlocutores com-
parte, jQué encono amoroso y qué
guitarra! ¢De qué manera puede un
lector refutar este enunciado? Es en
principio una afirmacion que no re-
quiere ninguna discusion. El lector
la asimila como una informacién
gue le da el narrador. En ella men-
ciona sus impresiones sobre la ex-
celente calidad musical, y el senti-
miento que e masico le pone a la
interpretacion. Sin embargo lo que
quiere sefialar €l narrador es lo con-
trario, el masico ha estado por de-
bajo de la norma, no interpreta
bien, no es un buen musico. Este
enunciado se opone a muasicos Yy
poetas que nunca pasaron de zope a
gavilan y esta oposicion produce un
significado incongruente, de la ala
banza pasa a denigrar de la intras-
cendencia del personaje como musi-
co. A esto € narrador agrega: “ya
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nadie escuchaba al ciego Tomelloso,
poeta y guitarrista de las “Movidas
de cupido”, a mucha honra.

Enunciado V (Viernes de dolo-
res, 24)

iVivadelal jVivadelal... seguian cantan-
do, unidos al coro, a cudles méas destem-
plados, los sepultureros, de quienes se
decia que rezaban a levantarse: “El
muerto nuestro de cada dia dadnoslo
hoy...”, 0 mejor: “Los muertos nuestros
de cada dia dadnoslos hoy, Sefior...!

El gremio de sepultureros esta
compuesto por albariiles, algunos ya
Viglos con gran experiencia 'y otros
més jovenes, aprendices, dirijidos
por el decano. La preparacion de las
tumbas es un trabgjo en conjunto,
unos se ocupan de colocar los ladri-
llos, otros mezclan el agua con la
cal, el cemento y la arena, y final-
mente el emparejador pasay repasa
hasta blanquear completamente el
muro. La aristocracia que asiste a
los entierros no ve con buenos ojos
a este grupo de hombres, siempre
sucios de los pies a la cabeza. Aqui
estamos frente a un gjemplo de pa-
rodia. “El muerto nuestro de cada
dia dadnoslo hoy...”, 0 mejor: “Los
muertos nuestros de cada dia dad-
noslos hoy, Sefior...!” La parodia ha
sido definida tradicionalmente como
la reproduccion burlesca de una
obra literaria que se funda principal-
mente en el cambio de condicion de

los personajes. Segin Marmotel, el
mérito y el objeto de la parodia
cuando es buena, es establecer una
relacion que por su naturaleza 'y no-
vedad nos cause sorpresa. “ Contras-
tey semgjanza, he ahi las fuentes de
la buena burla, y es por esto que la
nocion de parodia es ingeniosa’
(Marmotel en Enciclopedia:1964).
En el enunciado citado, los persona-
jes “sepultureros’, imitan € texto
“El Padre Nuestro”, modificandolo
conscientemente para burlarse de €l.
Hay parodia, porque hay una inten-
cion de ridiculizar, de degradar el
texto a través de recursos comicos,
comparaciones, metéforas, lenguaje
coloquial, obsceno etc.

Del enunciado “El muerto nues-
tro de cada dia d&dndslo hoy...” in-
terpretamos que en lugar de pan hay
muertos, los muertos son el “pan”,
es decir € sueldo, y depende de la
cantidad de entierros que hacen dia-
riamente. Los sepultureros se burlan
del rezo pero, sobre todo, de sus
propias vidas y, a pesar de estar en
contacto constantemente con la
muerte, ho asumen en ningdn mMo-
mento una actitud miserabilista ni
de victimizacion. También se habla
de parodia dramética, cuando los
poetas cantan las hazafias y proezas
de los grandes hombres, resaltando
algun aspecto ridiculo y grotesco de
algin pasaje de la obra, que hace
sdltar lacarcgaday laburladel lec-
tor o espectador.
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Por su parte, e conocido tedrico
ruso Bakhtine (1970.a: 13), concibe
la parodia como “el destronamiento
del héroe, y la afirmacién de un
mundo a revés, hunde sus raices en
lo carnavalesco, presupone una de-
sacralizacion y escarnecimiento de
los valores jerarquicos tradicionaes
a los que opone unos contraval ores:
vulgar, irreverenciay burla, frente a
noble, respeto y serio” Existe una
distincion tedrica o conceptual entre
parodia e ironia que mereceria mas
atencion, pero en los limites de
nuestro articulo, sélo hemos consi-
derado la parodia como relacion in-
tertextua y la ironia como relacion
interdiscursiva, la parodia como gé-
neroy laironia como procedimiento
puntual.

Enunciado VI (Viernes de do-
lores, 24)

“ Exequiosos’, no obsequiosos, veian de
menos a los sepultureros, cuidandose de
guardar las distancias, cuando aquéllos
se reunian a la caida de la tarde, después
del trabgjo, a cervecear en “Las Movidas
de Cupido,” sin siquiera cambiarse de
ropa, ni lavarse, sucios de la cabeza alos
pies de polvo rojizo de ladrillo.

Este enunciado aparece en un
pasagje en el cua el narrador se re-
fiere el aspecto elegante de la aris-
tocracia por oposicion al de los se-
pultureros. Lavoz del narrador des-
cribe, através de sus afirmaciones a

la aristocraciaz “Exequiosos’ no
obsequiosos. Notese el efecto que
produce la pronunciacion de los
dos términos seguidos uno del otro
dada su similitud fonéticay su dife-
rencia semantica. Aqui se observa
como la ironia obliga al lector a
participar debiendo inferir las in-
tenciones del narrador. La interpre-
tacion del enunciado exige la ree-
valuacion de la definicion de exe-
quioso y obsequioso gue cita el na-
rrador en el enunciado, dado que
éste sita los dos términos tan cerca
uno del otro. El término exequia es
la palabra con la que se desighan
los oficiosy ritos del entierro de los
fieles cristianos en la iglesia y de
las ceremonias que les suelen se-
guir. Es lo mismo que las |lamadas
honras, de ahi que se debiera decir
obsequias en lugar exequias y, en
efecto, obsequias decian nuestros
escritores castellanos del  siglo
XVI. Hoy en dia, en la mayoria de
los paises de habla hispana, en lo
relativo a los entierros, en lugar de
exequias, se utiliza el término fune-
ral. La similitud sonora entre exe-
quioso y obsequioso se opone a la
diferencia de significado que existe
entre los dos términos, con la que el
narrador juega para producir ironia.
Una aristocracia exequiosa es ague-
Ila que disfruta de las formalidades,
del rito, de las ceremomias y cuya
apariencia es seria, lagubre y sun-
tuosa. Veamos la descripciéon del
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vestuario Guantes blancos, casa-
cas, futraques y levitas bajo el peso
de las charreteras. Cordones, galo-
nes y botones dorados. Corbatines
negros, impecables cuellos tiesos,
cadenas con insignias, sombreros
de copas y fustas con escarapelas
de plumas. A diferencia de exequia,
el término obsequio en su primera
acepcion define la accion de rega-
lar. En su segundo significado con-
templa la prueba de afecto y consi-
deracién que se dispensa a una per-
sona aungue no se le regale nada.
No se trata de una voz castiza y
puede sustituirse por cortesia, aten-
cion, agasajo, galanteria y gentile-
za. Existe también la manera obse-
quiosa, aquella que denota reveren-
Cia, cortejo y acatamiento en las re-
laciones de convivencia socia vy
por ultimo, un obsequioso es aquel
gue esta dispuesto a hacer la volun-
tad del otro. En este enunciado el
narrador utiliza el término para se-
falar en la novela, una conducta
contraria a la aristocracia Estos
breves gjemplos que hemos selec-
cionado nos han permitido poner a
prueba algunos elementos del anali-
sis pragmatico de la ironia. Descu-
brimos la bivocalidad partiendo del
andlisis literal de los enunciados,
hastallegar al andlisistransliteral, y

probamos que la verosimilitud de la
inferencia esta estrechamente liga-
da a conocimiento de las circuns-
tancias o0 del contexto por parte del
enunciador, ya sea narrador, perso-
naje o autor implicito. Algunos
enunciados irénicos nos permitie-
ron comprobar que, a través de la
citacion, se contrastan en la novela
mundos reales con mundos ficti-
cios. Es decir, nos acercamos a una
misma realidad a la que aluden al-
gunos de los enunciados, enfocan-
dola desde dos puntos de vista, uno
real y otro ficticio. También a tra-
vés de la citacion, observamos la
distancia marcada por las diferentes
voces narrativas que intervienen en
el proceso de la enunciacion, es de-
cir en qué momento toma la palabra
el narrador o el enunciador citado,
etc. Notamos que la ironia es un
procedimiento econémico de la co-
municacion que cumple funciones
perlocucionarias incidiendo en la
conducta de algunos personajes.
Verificamos que la enunciacién
presupone un entendimiento tacito
entre el narrador, persongesy lec-
tores de la novela que les permite
descifrar los significados no articu-
lados gracias a ciertas sefiales del
texto como las interjecciones, ex-
clamaciones, etc.
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