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Resumen

Con esteescrito seintentaponer en evidenciade qué manerael terrorismo militar afectaalacultura, aun-
queellatengalacapacidad de sobreponersealosembates quelaacosany, tal como sucedié con“el” Guernicade
Picasso, construir desde entrelassombrasunaobradearte que haperdurado hastaahorapor casi setentaafios.
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“The” Picasso’s Guernica: Cultural and Military
Terrorism

Abstract

Thispaper attemptsisto show that military terrorism affects culture, even when culture hasthe ability to
overcome such attacks, such asin the case of Picasso’ s Guernica, constructed within the shadows of awork of
art that has lasted up until now for almost seventy years.

Key words: Art, politics, ideology, spain civil war.

I ntroduccion

Tanto el terrorismo cultural como el
militar no son algo novedoso en e mundo
contemporéneo, desde época inmemoria se
han estado practicado unojunto a otroenalgo
asi como que fuesen tomados de lamano por-
gue se necesitan mutuamente. Actosdelabar-
barie terrorista lo ofrece la historia por canti-
dades innumeras pero, de todos ellos, uno de
losqueméasmeatrajolaatencionfueel quesu-
cedi6 en lapoblacion vascade Guernicay que
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tuvo unaconsecuenciano deseadapor susper-
petradores, cua fue la ulterior inmortaliza-
cién en la obra pléstica que sobre el episodio
construy6 el genio inconfundible de Pablo Pi-
casso, el que bien puede ser considerado den-
tro de la categoria -como lo ha calificado- €
recordado psiquiatraespafiol J. A. VallgjoN&
jera (1990) de “un loco egregio”, vale decir,
no un loco cua quieraque deambulasin ton ni
son por los pasillos de |os hospital es psiquié
tricos, sino que fue un loco genial.
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Muy posiblemente ha sido la de Pi-
casso la figura del més notable productor de
obras plasticas del siglo XX, segln la critica
especializadaenlasbellasartes(1) y, comono
podia ser de otraformaen un artista con todo
su talante y genialidad, su obra cumbre debia
estar impregnada de un fuerte y combatiente
compromiso de vida politico y social, el mis-
mo quelo acompafi6 durante su largavidapu-
blicay privada.

Es por tal razén quea lo largo de esta
presentacion intentarérealizar unasintesis-lo
més apretada posible- del hecho histérico que
Ilevé adon Pablo a poner en marchatan mag-
nifica obrade arte, dicho esto en el sentido de
magnaobra, con €l propdsito de ubicar al lec-
tor en esta temética dentro del marco y del
contexto histérico en que se produjo €l hecho
guediolugar a-lo queconsidero- lainmortali-
zacion inmediata del artista, an en vida. A
largo del paso del tiempo, sera solamente la
historiay suscriticos quienesdiran si esto fue
asi o solo o fue de manera pasgjera transito-
ria, como un capricho de la moda.

1. Breves consideraciones sobrela
guerracivil espafiola

Con el objeto de refrescar la memoria
del lector se hace necesario recordar que
Guernicay Lumo en espafiol, o Guernica-Lu-
mo, en el tan antiguo idioma vascuence, es
una pobl acion ubicadaen el espacio geografi-
co de la Comunidad Auténoma del Pais Vas-
co, situada propiamente en la Provincia de
Vizcaya; esdecir, setratade unalocalidad ti-
picamente vasca, hasta los tuétanos. Se trata
de un poblado que fue poco conocido -como
tantos otros que estan diseminados por €
mundo y que no tienen mayor trascendencia
parael resto delos habitantes del planeta, que
no sealaquele otorgan sus habitantesy veci-
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nos lugarefios- hasta que el 26 de abril de
1937, en horasdelatarde, recibi6 el ataque de
una formacion de la aerondutica militar ale-
mana, que por entonces 'y por razones politi-
casy estrategiahabiasido puestapor losnazis
al serviciodelosinteresespoliticosdequienes
se habian alzado en rebeldia en contradel go-
bierno de la Republica espafiola. Dicha for-
macién era conocida eufemisticamente bajo
el nombre de La Legion Céndor y -en esa
oportunidad- atacé con un bombardeo por de-
més cruel e inexplicable, dicho esto dltimo si
no se penetra en consideraciones que vayan
mésalladelaldgicamilitar que-por otraparte
valeresaltarlo- normalmente es escasa, pobre
onula(2).

Este episodio de atacar amansalvay de
modo alevoso a una poblacién que no signifi-
caba un objetivo estratégico militar conside-
rable debe ser contextualizado bajo parame-
tros politicos e ideol dgicos, ya que por enton-
ces Guernica contaba solamente con laiinsta-
lacion de algunas pequenasindustrias alimen-
tarias y metalUrgicas. Més, vale aclarar que
existian por entonces dos fébricas de armas
-lasqueasu vez dependian del abastecimiento
provisto por las industrias metalUrgicas- en
las cuales se construialapistolaAstra, lamis-
maque erautilizada por los milicianos defen-
sores de la Republica, y que -ademas- en sus
cercanias estaban acantonados tres batallones
de soldados de ese bando que pugnaba contra
el Ejército rebeldequefueraorganizado por F.
Franco, “el Generalismo”. Todo esto se pro-
dujo en el contexto de lo que se conoce como
la “Guerra Civil Espafiold’ en julio de 1936
(3) y quellegd a extender sus pesaresy dolo-
res sobre la pablacion espafiol a hasta abril de
1939. Aqui es preciso que me detenga unos
renglones, yaque Sobre el nombre detal Gue-
rradebo acotar que hay algo quealin no alcan-
zo acomprender en el calificativo queseleha



dado ala dimension referidaalo “civil”, ya
que la guerra fue entre dos bandos militares
aungue dentro de un mismo territorioy, como
ocurre en todo escenario bélico, la civilidad
no tiene oportunidad de escapar aloshorrores
y crueldades de la misma. Més, esta falta de
comprension de mi parte tampoco hasido ex-
trafiaalos historiadoresy alos mismos prota-
gonistasdelaguerra, los cualesen sumomen-
to también la definieron como una conflagra-
cién civico militar, guerra naciona y revolu-
cionaria -por parte de los republicanos- o
“Cruzada’, dicho esto en el lenguaje utilizado
por los fascistas monarquicos que pretendian
derrotar ala Republicay que luego de méasde
un millén de muertos lograron su proposito
inicial.

R. Fraser (1979) fue uno de los tantos
historiadores que harealizado unaexcelentey
vividadescripciondecomoviviael puebloes-
pafiol la lucha fratricida que enfrentd a dos
proyectos politicos antagénicos e irreconci-
liables entre si. Por un lado estaban ubicados
los del bando que defendia a la Republicay
gue contaban con unafuerte base proletariae
intelectual que la apoy6 desde que fuera vio-
lentada la voluntad mayoritaria del pueblo
tras las elecciones realizadas en febrero de
1936, las que consagraron la vigencia de la
Segunda Republica Espafiola y, por €l otro
lado, las fuerzas militares de lareaccion anti-
popular, las que se abastecian en los discursos
henchidosdefervor patri6tico como lo fueron
simultaneamente los de los altos dignatarios
delalglesiaCatolica, lanoblezaadheridaala
monarquiay los del Ejército que veia con te-
mor que cabalgaba hacia ellos el Jinete Apo-
caliptico del comunismo soviético en direc-
cion alatierraibérica. Labase ideoldgica de
los*“azados’ sepuedeencontrar enlosencen-
didos textos y discursos de José Antonio Pri-
mo de Rivera—el fundador de lafalange espa-
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fiola- quien con principios nacionalistas, tota-
litariosy lo que hoy definiriamos como funda-
mentalistas se oponiaférreamente, entre otras
cosas, a las autonomias que reclamaban -y
contindian haciéndolo fervorosamente- algu-
nas de las diferentes regiones espafiol as.
Répidamente la localizacion del con-
flicto seinternacionaliz6 -o enlenguaj e actual
se globalizacion- interviniendo en el mismo
otros paises en favor del bando que mayor
coincidenciaideol 6gicatuvieraconellos. Hay
que recordar que Alemania estaba gobernada
por labota del nazismo -en tanto que Italialo
hacia bajo las garras del fascismo que tejia
profundas alianzas militares con los nazis que
concluyeron con €l Eje que participé en lafu-
tura Segunda Guerra- y consecuentemente
Alemanianecesitabadelapuestaen escenade
un mapa bélico para asi poner a prueba sus
modernas armas y huevas estrategias milita-
res, por lo que muy pronto le prestaron su co-
laboracion -junto con lositalianos- alas fuer-
zasdelosalzadosen contradelaRepuUblicaen
territorio espafiol. Asimismo, los republica-
nos pidieron en primer término ayudaal Fren-
te Popular francés -de orientacion socialista-
aunque éstos con prontitud observaron que
con suintervencion se pondriaen juego laen-
deble paz reinante en Europa, por 1o que las
autoridades francesas cerraron sus fronteras
con Espafia y aplicaron el principio de la no
intervencion en asuntosinternos de otros pai-
ses. En ese momento fue que hizo su entrada
en el escenario la Union Soviética prestando
su apoyo alasfuerzaslegales, estofuerealiza-
do con el aporte de material bélicoy alapar
logrando que se conformaran brigadas inter-
nacionalistas -en las que no solo habia comu-
nistas, sino que también se incluian anarquis-
tas, socialistasy librepensadores- parapartici-
par de maneraactivaen laluchaarmadaentre
espafioles. Al respecto A. Malraux (1938)
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hace unvividoy descriptivo andlisisdetallado
de aquellas jornadas compartidas con hom-
bresy mujeres arribado desde |os mas distin-
tos confines del planeta. Asimismo es dificil
dejar de evocar los detalles literarios -carga-
dos de encendida pasion- que fueron escritos
por la plumaincomparable de E. Hemingway
(1940) en “ ¢Por quién doblan las campanas?
-laque fuera llevada a la pantalla pocos afios
después- y en la cual es posible encontrar to-
davialautopiadeluchar enladefensadelali-
bertad -que era un valor supremo por enton-
ces, aunque actual mente esté caido en desuso
y no cotice en las grandes bolsas de |os nego-
ciosbursétiles- seadondelo requirierasu pro-
teccidn, ya que cuando ella es amenazada en
alginlugar, suvigenciasevepeligrar entodas
partes.

2. Un simbolo dela barbarie:
El bombardeo sobre Guernica

El poblado vasco de Guernica se con-
virtio en el simbolo de la barbarie inmediata-
mente después que el mundo civilizado tomd
conocimiento de tan brutal episodio. Pero,
aqui vale preguntarse qué fuelo quellevd ala
conduccion militar y estratégica del mando
aleman aponer enmarchatal accion que—des-
de una perspectiva militar propiamente di-
cha—no teniamayor sentido en términosestra-
tégicos o politicos.

Por aquel entonces -1937- el poblado
de Guernica contaba con aproximadamente
alrededor de unos siete mil habitantes. Suce-
diounlunes26 deabril alascuatroy mediade
latarde, eraun diaen que€l trajin del trabajo
cotidiano y la angustia por los sonidos tene-
brosos de laguerra-que venian de unos 15 ki-
lémetros al este en que se enfrentaban tropas
de ambas facciones de unamaneraencarniza-
da- mezclados con el temor de que el Ejército
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alzado que en la region era conducido por €
General Molaspudierallegar hastaellosen la
blsgueda de |os objetivos que -a tal General,
en un juego polisémico con su apellido- podia
resultar “demoledor” paralainmensamayoria
delosrepublicanos que moraban en el lugar y
por laregion. Para entonces, la aviacion lea
habia sido diezmadaen lazonadebido aerro-
res estratégicos de la conduccion aérea del
areay, alavez, los pobladores sentian un hon-
do temor a las posibles represalias -siempre
crueles ellas- de los “azados’ por la protec-
ciénqueelloslesofrecianalosrefugiadosque
huian del frente de combate, amésdelosdife-
rentes problemas de adaptacion quelallegada
de estos generaban en la pequefia poblacion
(4). Ala“horasefidada’ fuequeunavionae-
mén sedescolgd desdeel cieloeinicid el bom-
bardeo quetrajo consigo el terror, lamuerte, la
devastacion. Sin embargo, €l primer bombar-
deo no alcanzé los objetivos esperados por 1os
atacantes, ya que sus bombas cayeron por
error sobreunriovecinoy, entonces, selanza-
ron en picadaotrostres avionesa emanesque,
en el intento por destruir un puente, dejaron
caer sumortiferacargasobreun caserio cerca-
no (5).

Se trataba de aviones piloteados y con
tripulacion de la legendaria Legion Céndor,
los que habian hecho oidos sordos a las ins-
trucciones impartida por F. Franco de sdlo
conquistar territorios sin destruir ciudades, ya
que él muy bien sabia que las necesitaria para
la futura reconstruccion de una Espafia a la
que esperaba dominar -tal como posterior-
mente |o hizo- con pufio de hierro. Ese recla-
mo alos militares alemanes poco lesimporta-
ba, aunque previamente le hubieran prometi-
do al Generalismo que durante los ataques
respetarian las obras de infraestructura insta-
ladas en los lugares que sufririan sus bombar-
deos (6).



Entretanto, la capital espafiola -Ma-
drid- resistia heroicamente los embates delos
sublevadosy, antelagravedad delasituacion
militar ante un baluarte que resistia sus emba-
tes con la valentia de los madrilefios, Franco
decidio bloguear la llegada de alimentos a la
capital y llevar laguerrahastael norte del pais
para -de tal forma- no solamente liquidar los
focos republicanos que continuaban comba-
tiendo sino, sobre todo, anulando asi la pro-
duccion de laindustria pesada situada en de-
rredor de laregién cantdbrica.

Maés, €l ataque contra Guernica se fun-
damenté en a menostres versiones -de hecho
ocurridos previamente- pero gque no por eso
resultan contradictorios entre si.

En una incursion aérea anterior sobre
Bilbao -ocurrida el 4 de enero- fue derribado
un avién aleman, tres tripulantes murieron a
caer la aeronave, mientras que otros dos pu-
dieron lanzarse en paracaidas. Uno de €ellos
cayo lejos de la localidad y logré salvarse,
pero el quinto -Adolf Herman- fue linchado
por los indignados y enfervorizados vecinos
del lugar donde aterrizd. Y es aqui donde co-
mienzan las versiones dispares:

a) Laversion oficial espafiola-origina
daentrelosrepublicanos- que afirmabaqueel
quinto hombre unavez en tierra se enfrent6 a
un miliciano y éste lo mato;

b) Desde unafuente monarquicase ma-
nifesté que unamultitud enardecida lo estaba
esperando entierray lo mat6 alos brevesins-
tantes de caer;

€) Segin un testigo presencial, lamayor
parte de latripulacion fue tomada prisioneray
los ataron aun camion paraarrastrarlos por las
calles de Bilbao, procedimiento en el que ob-
viamente hallaron una horrible muerte. Sobre
esta version existen otros testimonios que son
coincidentes en el resultado final de la muerte
de uno -0 més- de |os pilotos alemanes.
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Asimismo, tras e mencionado bom-
bardeo a Bilbao, una multitud enfurecida de
adherentes republicanos ataco diferentes pri-
siones de Vizcaya en las que habian sido re-
cluidos simpatizantes de |a derecha espafiola
—como asi también varios conventosdelaciu-
dad— matando entre todos amés de 200 perso-
nas, pese aque hubo unaorden del mando leal
dereprimir tales actos, paralo cual secontaba
con milicianos enviados a efecto, pero estos
sesumaron alamultitudy el episodio termind
de la maneraindicada.

Obvio es hacer notar que el comando
aleman se quedd con un fuertey violento de-
seo devenganzapor laformaen que semanci-
116 el “honor germanico”, al que consideraban
afrentado con la muerte cruel que sufrieran
sus hombres (7).

Asimismo existe otro antecedente tem-
poralmente més inmediato a sefialado -este
yade exclusivo orden politico- paradar lugar
al ansiaderevanchaque aimentabaalasafie-
bradasmentalidadesdelosnazis. Entreel 15y
el 20 de abril se produjeron serios incidentes
en Salamanca entre dos grupos de la Falange
franquista. Estadisputaintestinadelos suble-
vados amenazé con paralizar la campafia del
nortey abrié un hiato de desconfianzaentre el
comando militar vernéculo de los sublevados
y losnazisteutdnicos. Estos Ultimosy, en par-
ticular los integrantes de la Legion Céndor,
consideraban a la Falange como el elemento
més afin ideol 6gi camente al nazismo entrelas
fuerzas sublevadas de F. Franco y se sentian
en laobligacion de salir a salvar el honor de
aquella.

En definitiva, que la sumatoria de una
serie de -al menostres hechos- fueron las que
dieronlugar alasalvaguardadeun honor mili-
tar -queafios antes habiasido pisoteado por un
Cabo austriaco- 1o que terminé por destruir a
70% de la villa, en tanto que las cifras de
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muertos y heridos discrepan de manera total
seglin sean las fuentes consultadas -desde 126
hasta cerca de los diez mil (Ramirez, 1999)-
aunqgue debe recordarse que no contaba con
més de siete mil habitantes. Este esun recurso
al que siempre se acude, que se usaa los cada-
veres como unaformade mostrar la crueldad
sinlimites en que se nutre el enemigo. Sin ad-
herir a nimero alguno, basta con que haya
sido solamente uno el muerto ya es mas que
suficiente parala condena de tal acto irracio-
nal que respondi6 exclusivamente a los de-
seos de revancha, venganzay sadismo de sus
€jecutores.

3. Lainmortalizacion de Picasso
desde un oleo gigante

En el mismo afio del bombardeo a
Guernica, Pablo Picasso sepuso atrabajar fre-
néticamente en la que -con seguridad para
quien esto afirma- fue la obra pictorica més
notable de su vasta produccion artistica. Lo
hizo a pedido expreso de |os gobernantes re-
publicanos que querian dejar un testimonio
imborrable de lamasacre ocurridaen el espa-
ciodelossalonesdel pabellon espafiol quere-
presentariaalall Republicadurante la Expo-
sicién Internaciona de Paris, la que se cele-
braria ese mismo afio, para que el mundo to-
mara conocimiento a través de una expresion
artisticade lo que habia sido aquella masacre
artera. De mas esta sefialar que Picasso eraun
enemigo acérrimo de Franco, como asi tam-
bién del nazifascismo el quedemostré -dema-
nerapor demas el ocuente- sus garrasinhuma-
nasen el episodio que brevemente hemos des-
crito en el punto anterior (8).

Valelapenadejar en claro que Picasso
no improvisod con la elaboracion “del” Guer-
nica, como podria desprenderse de lo que fue
sefialado quelorealiz6 “apedido”, sino queel
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fantasmade la brutal miseria humanaya dan-
zaba por los devaneos del pensamiento de Pi-
casso. El pedido fue solamente un “dispara-
dor” en un espiritu alertado por o que estaba
ocurriendo a sus arededores. Esto mismo
queda expresado de modo mas elocuente en
suspropiosdichos: “Un cuadrojamassepien-
say sedecide por anticipado, sino que, mien-
trasserealiza, siguelas mudanzas del pensa-
miento; cuando esta terminado, prosigue €l
cambio, esta vez de acuerdo con €l sentimien-
to de quien lo observa. Un cuadro vive, al
igual que una persona, su propiaviday sufre
lasmudanzasquelavida cotidianaleimpone,
lo cual es normal, pues un cuadro solo vive a
travésdel hombrequeloobserva” (DeMiche-
li, 1964). A lo cual esnecesario afiadirlelo si-
guiente: “ Soy un individualista violentamente
interesado en todo cuanto sucedeami alrede-
dor” (Picasso, 1966); sin dudasquetalespala-
bras “pintan” de cuerpo entero alafigura de
Picasso.

“EI” Guernicaesun 6leo pintado sobre
lienzo que, por susdimensiones-3,49 por 7,76
metros- bien puede ser considerado como un
pequefio mural transportable, como de hecho
ha ocurrido. La elaboracion del mismo, pese
al apuro por terminarlo, le consumié mas de
un centenar deestudioshechosantesy durante
el febril trabajo, del cual hubo de hacer siete
versiones sucesivas hasta darle | as pinceladas
finales. Con esta obra Picasso salta de sus
composicioneshabitual esen é hastaentonces
para darle vida a un cuadro de compromiso
politico e ideoldgico, poniendo en juego lo
quepretendiaA. Artaud (1938) paralas obras
deteatro. Esdecir, reflejar lacrueldad humana
de una maneraviolentay que no pueda esca-
motearle larealidad a espectador de la obra
de arte, esto es con laintencién de que espec-
tador se implique en agquellay que no seala
mera contemplacion estéticalaque lo convo-



ca, sino producir lamovilizacion de hasta las
entrafias mismas -pero sobre todo de las célu-
lasgrises- quesuelen estar adormecidasconla
mera contemplacion de las expresiones artis-
ticas “ pasatistas’.

Pararealizar estaobraPicasso recurrio
alas fotografias que fueron publicadas en los
periodicos de laépoca, las quereflejaban ala
ciudad ardiendoy, con ellas, hizo unacompo-
sicion utilizando solamente los colores blan-
€O, negroy gris; pretendiendo con los dos pri-
meros ofrecer el testimonio alegdrico de los
muertos en el bombardeo. Vale anotar que Pi-
casso no saliaala“blsqueda’ deteméticas, lo
queaél siempreleinteresd eraencontrar, den-
tro de larealidad “algo”; vale decir, “hallar”
-transitabapor losvericuetosdeloshallazgos-
en el camino incesante del quehacer artistico;
esto es o mismo que en las “ciencias duras’
Kuhn (1962) advirtié6 como la formacion y
construccion de un nuevo paradigmaen lain-
vestigacion cientifica.

Respecto al tema central representado
en el dleo en cuestion vale anotar unaanécdo-
ta ilustrativa sobre como se llevé a cabo su
composicion. Se cuenta que cuando Picasso
fue informado del bombardeo a Guernica, le
pregunté aquien selo conto: “ ¢quéesun bom-
bardeo?”, alo cual é mismo respondié: “Es
como si un caballo entrara en una cacharre-
ria”. Asi -muy posiblemente- nacio la figura
metaforica de la parte superior del cuerpo de
un caballo que representaba alos nazisy que
con cuyos cascos destruyen alaimagen sim-
bolica de Espafia; ésta no es otra que €l toro
que se encuentra representado por un croguis
del paisqueguardalaformadeaquél enforma
extendida. Del mismoinformante -Bergamin-
se conservaunafrase de Picasso: “Laobrade
arteesun artefactoy el Guernica, un artefac-
to explosivo”.
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De entre las figuras que emergen desde
el ampliolienzo, son dedestacar ladel caballo,
cuya cabeza surge desde las profundidades de
lapintura con un rictus de desesperacion y do-
lor conun*“grito” contenido que pretende esca-
parse por su boca abierta; un toro, una paloma
-algo que méstarde sereflgjariaen lostestimo-
nios pecifista de Picasso- un sol y una mujer
que sostiene en sus manos un quinqué. Todas
esas figuras estan diciendo -desde lo “mudo”
que puede ser una obra pictérica- algo que les
duele, quelesafligeno solamenteaellossinoa
la humanidad toda que fue violentada con €l
ataque artero pero que, masaladelasituacion
por la que atravesaban, tienen la intencion de
reflgjar una dimension atempora y universal
de la crueldad humana.

Se han realizado otras lecturas e inter-
pretaciones de la simbologia -sobre todo res-
pectoaladel cabaloy el toro- que sedescubre
con cada nueva “miradd’ que se haga sobre
tan majestuosacbra. Detal suerte, no esdeex-
trafiar que Gaunt (1970) los asociase con lafi-
gura mitologica del Minotauro para lo cua
hace una condensaci6n -como un modo dere-
ferirse a la reflexion en voz alta- de ambas
imégenes en unasola (9). Enlaricay valiosa
interpretacion realizada por Gaunt “del”
Guernica afiade lo siguiente: “ Se podria asu-
mir que el simbolismo se haceevidente, 0 sea,
el deun conflicto entreun ogro, querepresen-
tarialaamenazapoliticadelaépoca, yun Te-
seo surrealista’ (10), ala cual agrega unain-
terpretacion mas acorde con el auge surrealis-
ta -asociado con €l psicoandlisis- imperante
por entonces en Europa a expresar que “...
siendo el Minotauro el inconsciente escondi-
do en €l centro del laberinto mental, de donde
la investigacion se propone sacarlo”.

Al respecto, no se puede dejar de lado
en un estudio serio la consideracion de lain-
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fluenciaquetuvo el psicoandlisisen el surrea-
lismo, frente alo cual esnecesario aclarar que
a partir de A. Breton (1924) el surrealismo
hizo unalecturalibre deatadurasintel ectuales
e ideol 6gicas -como no podia ser de otra ma-
neraen un pensar y sentir que no sedejabaen-
corsetar por ideologia o pensamiento alguno-
delas sacrosantas pal abras escritaspor el “ pa-
dre” del psicoandlisis, S. Freud.

Sin dudas que més allade lasinterpre-
taciones y lecturas que se puedan hacer del
mural, las cuales en Ultima instancia quedan
reservadasalalibertad del espectador -queno
puede dejar de ser un pasivo voyeur, sino que
de convertirse en un activo espectador impli-
cado de lo que aparece puesto ante sus 0j0s
(11), el quesiemprehadetener lapal abrafinal
de comoy de qué maneralaobrale haimpac-
tado en sus “ sentipensamientos’. Es por todo
elloquemeatrevo aconsiderar un atrevimien-
to falaz pretender continuar haciendo unalec-
tura pormenorizada de cada pieza del rompe-
cabezas tan eficazmente construido y pro-
puesto para la posteridad por Picasso y sola-
mente me queda la necesidad de expresar el
més persistente de los sentimientos que ha
despertado en mi persona: €l deunaprolonga-
daagoniaen que estaimpresalacrueldad que
ha caracterizado a siglo pasado (Rodriguez
Kauth, 2003b) -y del cual este principiante
tercer milenio no le es ajeno, sino que més
bien le es un fiel reflgjo y continuador- en e
cua de manera paraddjica més importan las
formas quelos contenidos, pese aque Picasso
pudiese haber tenido otraintencion. Esto mis-
mo dicho en pal abras de nuestro artista queda
expresado de la siguiente manera: “Quisiera
Ilegar a un punto en el que no pudiera verse
coémo ha sido hecho un cuadro mio. ¢Por qué?
Porque deseo sobre todo que de mis cuadros
surjala emocion” (de Micheli, 1964).
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Més, pese a lo sefidlado en €l parrafo
anterior por Picasso, me atreveré a hacer una
brevey libre interpretacion acerca de dos de
las piezas que conforman a mural. Como no
podia dejar de ser fiel asu tradicion de poner
en el lienzo sus pasiones personales y -por
cierto- més intimas, en Guernica también
ellas estan presentes en lafigurade dos de sus
compafieras. Y no podia ser de otro modo, la
realidad lo invadi6 toda su viday lo compro-
metia ano dejarla escapar de sus pinceles.

Para ello es preciso que anotemos que
pocos mesesdespuésdeterminar “el” Guerni-
ca, Picasso finalizd su lienzo titulado Mujer
llorando, el que bien puede ser considerado
como uno delostantos estudios previosal pri-
meroy en donde no dejade llamar laatencién
el dolor natura de la figura femenina que
transmite laresonancia que le produjo la bru-
talidad de la época en que seviviaparala dé-
cada delos afios treinta del siglo pasado.

Otro dato interesante a tener en cuenta
es que P. Picasso en oportunidad alguna degjo
deponer a piedesusobrassufirmay lafecha
en que las termind. Sin embargo, en “€l”
Guernica no es posible encontrar este detalle
gueparanadaesmenor o nimio. Estaausencia
puede ser interpretada como que el autor pre-
tendi6 con dicha omision trascender a hecho
histérico propiamente dicho -sobre el cual él
habia rescatado la temética de la obra- para
imprimirle aguella dimension atemporal ala
que ya hiciéramos referencia anteriormente.

El cuadro enlaactualidad hasidoinsta-
lado -para el solaz y el placer de quienes he-
mos tenido la oportunidad de visitarlo- en el
Museo ReinaSofiade Madrid -desde 1981- ya
que lavoluntad de su autor fue que no pisara
suel o espariol hastalamuerte-laque se produ-
jo en 1975- del sanguinario Caudillo que go-
berné aEspafiapor cuarentaafioscon mano de



hierroy asu voluntad arbitraria. Previamente
el mural se mantuvo expuesto por un largo
tiempo en el Museo de Arte Moderno de Nue-
vaY ork. Este aparente“ capricho” de Picasso,
bien puede ser leido como una demostracion
mésde suinclaudicablecompromiso palitico.

4. Conclusiones

A modo de colofon y parajustificar el
titulo del ensayo, sdlo queda por afadir algo
que ya hasta €l lector menos avisado habra
descubierto por su cuenta. La destruccién de
una poblacién por un acto que bien puede ser
definido como terrorista-no importael nime-
ro de muertos, sean uno, diez, mil o un millén,
la sangre de uno solo de ellos duele como si
fueralapropiaque hasido derramada- sirvio,
paraddjicamente, para que Picasso alcanzara
latrascendenciay lagloriasuficiente paraso-
brevivir incAlume al paso del tiempo, a punto
tal que me atrevo ahablar de que Guernicalo
inmortaliz6 en una suerte de juego macabro
con lamuerte de otros en la propia. Pero esto
no fue su culpa.

Para finalizar, recorramos juntos una
desus“confesiones’: “Mi mas profunda espe-
ranza reside en que mi trabajo haya contri-
buido aimpedir queen el futuro se produzcan
mas guerras’ (Picasso, 1996). Lamentable-
mente tampoco hasido culpade él quelamul-
titud de sedientos “halcones’ que hace afios
anidan en los pasillos de la CasaBlanca-o en
lade cualquier color y sabor- jamas se hayan
interesado por susobras, ni por laviday el su-
frir de los otros que no sean los de su bando.

Notas

1. Aunqueenmi humildeopinion, é fue su-
perado por lafigura del notable pléastico
belga R. Magritte (Rodriguez Kauth,
1999, 2001y 2004).
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Todo ataque o invasion militar resulta
inexplicable l6gicay humanamente.
Conocido también como el “Alzamien-
to”, tal cual fuera bautizado oportuna-
mente por los rebel des.

Como puede observarse, pareciera ser
gueno solamente esun problemaactual el
que provocan los refugiados o desplaza-
dos por las inclemencias de las guerras.
Es que los “accidentes fortuitos” sobre la
poblacion civil no es algo novedoso, aun-
que tanto impacto produjeran reciente-
mente los de lainvasion a Irak por parte
de otras tropas -también nazis, aunque
aggiornadas- como fueron las de los an-
glonorteamericanos.

Otramentiramas de los nazis a sus even-
tuales aliados bélicos, las que afios mas
tarde, durantelaSegundaGuerraMundial
loscubrieradetristefama-estasfueronde
lasmenoresdelas“malasfamas’- por en-
gafar aaquellos con quienes hasta habian
firmado tratados de no agresion.
Horrenday, segun ellos, carente del mas
minimo respeto por las normas interna-
cionales acerca del cuidado debido para
conlos prisioneros de guerra, como si 1os
nazis en el futuro cercano hubieran para-
do mientes a respecto (Rodriguez Kauth,
2003).

Cuando estall6 1a“ Guerra Civil”, Picasso
no dudé en ponerse al lado delosrepubli-
canosy €l gesto politico y administrativo
guetestimoniasu actitud fue el de aceptar
la direccion del legendario y madrilefio
Museo del Prado.

El Minotauro, segin lamitol ogiaatenien-
se, fue un monstruo mitad hombrey mitad
toro -su cuerpo es humano y lacabeza de
toro- interesado en mancillar el honor del
contrincantea que habiavencido. Estuvo
encerrado en € laberinto que Dédao
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construy6 en Creta, debido a que se ali-
mentaba de carne humana, en especial de
jovenesy doncellas.

10. Teseo fue €l héroe ateniense por antono-
masia

11. Con €l vicio psicosocia que me acompa-
faatodaspartesalasquevoy, no hepodi-
do dejar de observar y advertir —en malti-
ples oportunidades— que quienes contem-
plan a Guernica no lo hacen solamente
con el “compromiso del snobismo” —que
loshay, sindudas—quepasan deunasalaa
otra del Museo Reina Sofia, sino que la
mayor parte de ellos se detienen frente al
muro y literalmente intentan “meterse”
dentro de la obra que esta firme frente a
unamirada siempre dertaa“hallar” ele-
mentos NUevos.
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