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RESUMEN !

Para Lipman la filosofia necesita aproxi-
marse a humanos intereses mediante su dramati-
zacion, planteada aqui con nueva optica: “ reve
lar lavidaesrevelar el drama’. Lavidadeunfil6-
sofo es*“ reanimadaen unare-narraci on compren-
siva’; enlapreguntafilosoficaeinquietud refle-
xiva de quien la pregunta y quien repregunta.
Nuevos disefios de materiales filoséficos y mo-
dalidades, desde €l arte, develan lo oculto o au-
sente aprimeras miradasy alareflexién misma.
Los planes de estudios de filosofia para nifios
emergen desde relatos de temas filosoficos; les
nacen préximas las mismas preguntas de fil éso-
fos anteriores.
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ABSTRACT

For Lipman, philosophy needsto approxi-
mate human interests by being dramatized, as
proposed here with a new viewpoint: “to reveal
lifeistorevea drama.” Thelife of aphilosopher
is“revitalized in acomprehensive re-telling,” in
the philosophical question and thereflective con-
cernsof whoever asksit and whoever asksagain.
New designs of philosophical materials and mo-
dalities from the viewpoint of art, reveal what is
hidden or absent to first glances and even reflec-
tion itself. Plans for the study of philosophy for
children emerge from stories of philosophical
themes, born close to the same questions posed
by former philosophers.
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Cuando hablo de“dramatizar lafilosofia’, tomo en consideracion un amplio espec-
tro de actividades disefiadas con €l fin de suscitar el interés de diversostiposdeindividuos
hacialos problemas fil oséficos: estudiantes universitarios, de educacion mediay béasica, e
incluso todos aguell os que desarrollan al gun programade formaci on, como losadultos que
asisten a escuel as nocturnas, los jubilados, y muchos otros. Dichas actividades pueden to-
mar laformadebiografiasdelosfil dsof os, autobiografias escritas por |os propiosfil 6sofos,
textosfilosoficos escritos en formaliterariamas que argumentativa, como alegorias, para
bolas, dramas, peliculas, poesia, cuento; o novelas popul ares sobre historiade lafilosofia,
representaci ones teatral es de obras fil osoficas; 0 incluso ciertas combinaciones de lafilo-
sofia con otras formas de expresién como lamusica, la danza o la Gpera.

Podemos distinguir, ademés, entre cierto tipo de filosofia que desde el comienzo ha
sido expuesta en formadramatica, como el gran poemade Parménides, o La Republicao El
Banquetede Platon, y otro tipo defilosofia que, aunque originalmente no fue presentadaen
forma dramética, fue objeto de una dramatizacidn posterior. Pienso aqui en la presentacion
enformapoéticadel pensamiento de Demdcrito por parte de L ucrecio, otambiénenlarefor-
mulacién del pensamiento demuchosgrandesfil6sofosenloscurricul osfil oséficosqueen e
ultimo tiempo se han venido disefiando paralos nifios. (Hay agqui una ciertaanalogiacon la
distincién que se suele hacer entre artes de primer nivel, como lapintura, y artes de segundo
nivel, como lamsica. En este sentido, laobrade Parménides seriaunadramati zacién de pri-
mer nivel, mientras que la de Lucrecio seria una dramatizacion de segundo nivel).

Podriamos distinguir también la dramatizacion de lavida de los fil6sofos de ladra-
matizacion de sus obras, eincluso podriamos distinguir ladramatizacion de susobrasdela
dramatizacion de |as ensefianzas contenidas en sus obras.

LA DRAMATIZACION DE LA VIDA DE LOS FILOSOFOS

No hace muchosarfios, laDivisién MediadelaNational Endowment for the Humani-
tiesinvito aproponer proyectos que pudieran hacer las di sciplinas humanisti cas mas popu-
laresatravésdel desarrollo deunaseriede programas detelevision. Me parecio ami quese
podriahacer una serie de 13 episodios sobre lavida de Platén, asunto que discuti en varias
ocasiones con Gregory Vlastos, quien por entonces habiaempezado aexpresar un simpéti-
cointeréspor FilosofiaparaNifios. A Vlastoslegustd laideadelaseriey mesugirid queirnt
cluyeraaTerencelrwin en el comité detrabajo que estaba preparando lapropuestaparaun
programapilotoy quetuvieraen cuentaaCharlesKahn parael papel dePlaton. Irwin acep-
té mi invitacion, a igual que Edward Polsy John Anton. Y olessugeri quenosconcentrara
mosen laépocaque comienzacon el segundo retorno de Platénde Sicilia, paralo cual Pols
escribid un largo manuscrito como base para un posible libreto. Cuando logramos termi-
narlo, nuestro proyecto fue abiertamente rechazado, dando paso, masbien, aunapropuesta
paradramatizar lavidade William James. Este Ultimo proyecto, aunque ya estaba consoli-
dado, nunca se llevo a cabo.

He mencionado estos proyectos fracasados porque ellos ilustran bastante bien un
tipo particular de dramatizacion delafilosofia: labiografiacinematogréfica. Ellos, por su-
puesto, no constituyen ni el primero ni el tnico gjemplo quesepodriacitar. Existen proyec
tos bien realizados a este respecto, como la fina semblanza que nos presenta Roberto
Rossellini en su peliculaSicrates. No seria, ademés, un error notable el esperar que algiin
dialos productores cinematograficos se atrevieran adramatizar la vida de fil 6sof os como
Nietzsche, Kierkegaard, Rousseau, Heidegger, Sartre o Wittgenstein.
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Otravariedad dedramatizacion serialabiografiadeunfil 6sofo particular, ounaserie
de crénicas histéricas sobre la vida de los fil6sofos. Ello podria moverse, por supuesto,
dentro de un rango que vade lo predominantemente factual y analitico alo predominante
menteficticioy especulativo. Laantigliedad fue un tiempo especia mente fuerte en ambas
formas de dramatizacion, puesincluye obrascomo Lavida dePlotinodePorfirio, las Vidas
paralelasde Plutarco o las Vidas defil 6sofosilustres de Diogenes L aercio. Enlostiempos
modernos hay también quienes se han dedicado a hacer biografias de losfilésofos, y nada
indica que esto tienda a desaparecer en el futuro. Incluso ahoralavidade Giordano Bruno
estasiendo reexaminaday se esta dando unanuevamirada, mucho mésfresca, alavidade
fil6sof os como Dewey, Wittgenstein, Sartre, Unamuno, Heidegger vy otros.

Debo confesar quenolo hicesin cierto descuido cuando hablédeunrango“ quevade
lo predominantemente factual y analitico alo predominantementeficticioy especulativo”.
Unadescripcion factual de unavidano tiene que estar necesariamente desprovistade ele
mentos dramaticos, y unapresentaci on analiticade unafil osofiapuede ser enriquecidame-
dianteinterpretacionesimaginativas. Deunmodo reciproco, esposibleescribir unabiogra:
fiaficticiarepletade hechosrigurosamente investigados. Pienso en las obras de novelistas
como Norman Miller (acercadelas esposasdelos astronautas o de Marilyn Monroe), olas
de Truman Capote (comoA sangre fria), asi como en las obras de historiaimaginativa de
Setphen Schama. Pero aqui, de nuevo, ladistincién entre obras de primer nivel y obrasde
segundo nivel puede ayudarnos. Por unadramatizacion de primer nivel yo entiendo lacré-
nica de unavida que es por si mismatan vivida queincluso en el simple recuento que un
bi6grafo hagade ellano puede esconder el dramainherentealavidadel fil6sofo. Revelar la
vidaesrevelar €l drama. Ladramatizaci 6n de segundo nivel implicatomar unahistoriaper-
sonal que esaprimeravistainerte eintroducir vidaen ella, animéndolaatravés de unana
rracion simpatética (que es verdadera en el espiritu, aunque no en laletra) de la historia
efectiva revelada por |as evidencias documentales.

Desde luego, €l relato delavidade un fil6sofo, que puede parecer emaocionante para
susdiscipul os, puederesultar completamenteinsipido parael piblico lector acostumbrado
alanovelapicaresca. Por esto espor |0 queresultatan notable que unaobracomolahistoria
delafilosofiade Durant, con sutorpe balance entre unasvidas pobremente contadasy unas
répidas sinopsis de posicionesfilostficas, invadalalistade los best-sellersy permanezca,
afio trasafio, dandoleal publico no-filosofico unaintrigante vision rapidade unadisciplina
gue es un misterio paralas otras disciplinas (tanto como |o es paraellamisma) y que esta
constituido por un mundo de ideas tan diferentes de -y a menudo tan confundidas con- €l
dominio de los conceptos cientificos.

Y llego con ello alas vidas de fil 6sof os reali zadas por medio de sus propios esfuer-
zos. Un modo como esto puede ocurrir esatravés delacostumbre dellevar diarios o escri-
bir enrevistas. Uno piensa, aeste respecto enlos Diarios de Metafisica de Gabriel Marcel,
oenloscuadernosdenotasde SimoneWeil. Otraformaesatravésdelasautobiografiases
critasen primerapersona, gjemplificadas por textoscomoLas Confesiones de Rousseau, la
Autobiografia de Sigmund Freud, la Carta Séptima de Platon, la Autobiografia de Co-
Ilingwood y muchas més. Por supuesto, muchos de estos rel atos hechos por |os propios fi-
| 6sof os pueden estar méas 0 menos maquillados. Lanarracion puede estar hechaen tercera
persona(Henry Adamsesagui el jemplo obvio) o ser endul zadacomo unaformade oscu-
recer lainformacion recordada. Pero muchos de quieneshan contribuido alaliteraturafilo-
soficahan escrito sus memorias-Hume, Russell, Tolstoi, Jaspersy otros muchos més pue
den ser afiadidos a los pensadores ya citados- y han procurado ser muy cuidadosos a em+
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prender sutarea. En contraste con estos, al gunos filésof os han buscado mas bien recurrir a
laficcién paracontar su propiavida, como lo hizo Bernard Groethuysen al contar su propia
infanciacomo si estuvieracontando lainfanciadeKierkegaard. Todaviahay paraquienes,
como dijeantes, elaborar unaautobiografiaen formadeficcidn puede ser unaformade ex-
presar el dramaqueyavivian en su propiavida, masquedeafiadirleago artificial, como se
le agrega el pastillaje aun bizcocho. Algunas de | as obras que pertenecen aeste género se-
rian El dltimo puritano de Santayana o El diario de un seductor de Kierkegaard.

Ademas de las vidas de fil 6sof os que cuentan lo efectivamente vivido bajo formas
ficticias, podemos hacer a menos algunaalusion aaguellas narraciones quetienen por fin
presentar (diria, masbien, quere-presentar) lavidadefil 6sof osficticios. Mevienen agui a
lamente casoscomo el de SartreenLoscaminosdelalibertad, con Mathieu, su héroeficti-
Cio, 0 las series sobre Lanny Budd de Somerset Maugham, o quizasJudas €l oscuro de
Hardy y LaguerraylapazdeTolstoi. No olvidemostampoco que lasvidas supuestamente
ficticias, puestasen el contexto de unanovela, pueden ser unaformadereferirseapersonas
concretas; pienso aqui en El punto contrapunto de AldousHuxley, o Enlacasailuminada,
de Virginia Woolf, que es una descripcion irénica de su propio padre, € fildsofo Leslie
Stephen.

Otraformaatravésdelacual lavidadelosfilGsofos puede ser dramatizadaesatra-
vésde su correspondencia. Y ahe mencionado anteslaCarta Séptima de Platén, que consi-
dero genuina. Pero, ¢quédecir, por egempl o, sobrelaluz que arrojasobrelavidade Diderot
suscartasa Sophie Volland? ¢O laluz que arrojan sobre lavidade L eibniz sus cartasauna
gran cantidad de corresponsales, entre los que se cuentan Spinozay Descartes? ¢O dela
comprensién que se a canza sobre la vida de personas como William y Henry James por
medio de la correspondencia que existio6 entre ellos?

Hay, desdeluego, unlimite que uno no deberiatraspasar cuando setratadeformarse
unaidearespecto del carismadeunafilosofiaatravésdelasdramatizacionesdesuvidaqgue
han hecho los grandes autores de obras fil osoficas. Hay serias objecionesalafacil suposi-
¢ion de que uno puede establ ecer rel acionesimportantesy llenas de sentido entrelas condi-
ciones en medio delas cuales se produce la creatividad filosdficay los productos de dicha
creatividad. Pero nosotros sol o estamos arafiando | asuperficie cuando empezamos aexpl o-
rar aqui larelacion existenteentreladestrezadel productor y lainteligibilidad del producto,
Y por tanto no estamos alin en una posi cién adecuada como parainsistir en qué medidalo
uno es relevante paralo otro o puede arrojar luz sobre ello.

LA DRAMATIZACION DE LOS MATERIALES FILOSOFICOS

Vuelvo ahora sobre el problema del redisefio de los textos filosoficos, como aquél
gue se dacon lafinalidad de hacerlos mas dramaticos y, por ende, més atractivos paraaw
dienciasmésy masamplias. Me gustariatambién considerar ciertas obras originalesen fi-
losofia, que han sido escritas de un modo mas bien literario o dramético, adiferenciadelo
gue es normal encontrar: la escritura expositivay fria de latradicion filosofica

Permitanme que merefieraaestaultimacuestion en primer lugar. Ello plantea, desde
luego, cuestionesprobleméticas paralaestética: ¢hay formasartisticaspuras, como sefid a
ba L essing -paraquien lapinturaes puramente espacial y lamusica puramente temporal- o
eslacombinacion de géneros capaz de ofrecer mayor autenti cidad quelosgénerostomados
por aparte?; ¢eslaobrade, digamosL ucrecio, poesiadisfrazadadefilosofia, ofilosofiadis
frazada de poesia, 0 no esningunade esas doscosas, sino unamescolanzadelasdos?; ¢hay,
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entonces, unarivalidad entrefilosofiay poesia, antelacual debemos estar decididamente
prevenidos parano terminar comprometidos en aventuras artisticas?; ¢tienen razon ciertos
profesores de literatura que afirman que lafilosofia es necesariamente deficiente desde un
punto devistaliterario, o los profesores de filosofia que afirman que laliteratura (es decir,
lanovela, €l drama, lapoesia, etc.) son necesariamente deficientes desde un punto devista
filosofico? El desfile de tales preguntas podria extenderse hasta €l infinito, por lo cua yo
prefeririadetenerme aqui y considerar algunos model os de expresién de una perspectivao
un argumento filosdfico através de medios usual mente reservados para arti cul aciones no-
filosoficas.

Diré Uinicamente que, en mi opinion, lafilosofiapuede ser legitimamenteexpresadaa
través de modalidades no-filosdficas cuando tal expresion tiene éxito en hacer evidentes
ciertasrelaciones que de otro modo habrian pasado desapercibidas, de un modo parecido a
como lasfiguras del hablacomo las metéforas resultan valiosas no solo paradecorar, sino
para exponer ciertas relaciones sutiles y reconditas que, por no llamar nuestra atencion a
primeravista, podrian de otro modo ser olvidadas por completo. De esaforma, cuando nos
apropiamos de términos derivados de otros modos de percepcién en orden a describir los
colorescomo frioso calientes, como suaves o deliciosos, estamos presentando aspectosde
tales colores que de otraforma habrian pasado desapercibidos; también Platon, utilizando
mitos, puede presentarnos aspectos de su filosofia que, si estuvieran presentados de otra
forma, tendrian mucha menos fuerza para atraer nuestra atencion.

No pretendo decir que Homero, por gjempl o, hayapretendido expresar ideasfil 0sofi-
casatravésdelapoesia, 0 que seaun poetaque hayatratado de dar asusversosépicosalgin
contenido filosdfico. Lo veo mésbien como al guien que proveyd unaperspectivaimparcial
sin lacual lafuturafilosofia no se habria desarrollado. L os presocréaticos, por otra parte,
cultivaron una cierta clase de minimalismo filoséfico, através del cua buscaban sugerir
perspectivasglobales o cosmicaspor medio deaf orismosalavez sugerentesy concisos. En
contraposicion a€ello, las alegorias, como las fabulas de Esopo, nos ofrecen solamente un
pequefio mensgje, una gota de sabiduria proverbia servida ala manera de unafrase purt
Zante que esta precedida por una historia en vez de por un sermon.

Lo que Platon trata de capturar y preservar, al menos en sus obras de juventud, es el
espiritu del didogo inquisitivo quetan amenudo setornaen filosofia. Los dramasintelec-
tualesde Platén no son casos defilosofiaenmascaradabajo laformadel teatro, sino esfuer-
Zos por representar més o menosfiel mentelos contextos social es subyacentesal choquede
perspectivasy alaarticulacién de metodol ogias fil osdficas.

En el Platén maduro, tanto como en Aristétel es, tiene su punto de origen latradicion
académica. El didlogo se convierte en mondlogo, ladiscusién en leccidn, lanarracién en
exposicion, laindagaci 6n en argumento. Desde el punto devistadel erudito, esto represen
taun gran paso hacia delante; pero, desde €l punto de vistadel publico en generd, ellore
presentaalienacion hastatal punto quellegaapalidecer en aparenteirrelevancia. El proble
maahorano estaen enfrentar lasdos perspectivaso enreducir launaalaotra, sinoendarles
el lugar que corresponde acada unade ellas en orden ahacer posible, por unaseriedegra
daciones de perspectiva, mostrar la continuidad que tienen entre si.

Los fil6sofos han recurrido continuamente a la forma del didlogo para representar
mejor el juego de ideas mediante un escenario que sugiere relaciones tanto psicol égicas
como literarias. Y si, en algunas comedias griegas, como en Las nubes de Aristéfanes, in-
cluso sehacaricaturizado alafilosofiay asusrepresentantes; en algunastragedias, comola
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Ifigenia de Euripides, se hanincorporado intercambiosfil osoficos dentro delatexturadra
mética del didogo.

Entrelosfilésof os que, desde laantigliedad, hicieron uso delaformadel diélogo po-
demos citar especialmente a San Agustin, Leibniz, Berkeley, Diderot, Fontenelley Santa
yana, aungue en algunos de ellos laforma de didlogo contribuye no tanto al propdésito de
exhibir laoriginalidad filosoficadel autor, sino mashienapromover o mercadear masefec-
tivamente con lafilosofia establecida. El tipico ejemplo que de esto podemos citar son los
didlogos de Fontenelle.

La presentacion de lafilosofia bajo forma poética por parte de los fil 6sof os es més
bien poco frecuente. Y ahemencionado aParménidescomo gjemplo de unafilosofiaquees
poética desde el comienzo, y aL ucrecio como € emplo de conversion de unafilosofiaque
no esta presentada en forma poética en otra que es expresada por medio de un poema. En
cambio, lapresentaci 6n delafil osofiabajo formapoéticaes practicadadeformaprevalente
por muchos poetas, hastael punto que muchasveceses méaslareglaquelaexcepcion. Pue
deunoaqui citar figurastan el evadas como Dante, Shakespearey Goethe, oinclusosimple
mente presentar unalistade poetasen lenguainglesadelossiglos XX y XX, como Words
worth, Blake, Dickinson, Hardy, Y eatsy Wallace Stevens, paraver |o omnipresentequere-
sultaestapractica, y como frecuentemente el pensamiento filosofico esunaparteimportan
te del pensamiento poético.

Latradicion aforisticaproveniente delos presocraticos no hasobrevivido enlos llti-
mos tiempos como uno podria desear. Pocos fil 6sof os continuaron escribiendo en aforis
mos -Wittgenstein es agui una excepcidn, ademas de que ha quedado poco de latradicion
literaria de expresién aforistica-. (Los proverbios, en contraste, se contintian produciendo
Sn algragl cantidad, pero éstos son mas bien producto de la cultura que de escritores indivi-

uales).

En mi opinién, los géneros que mejor se prestan para presentar las ideas fil osoficas
enformasno expositivasy no argumentativasson lapoesiay laescrituradeficcion. Ambos
se centran, como lafilosofia, en lo puramente linguistico, adiferenciadel cine, latelevi-
sién, el dramao ladpera, queintegran dimensiones visualesy auditivas que amenudo nos
distraen delos significados puramente linglisticos. Asi, por g emplo, las obrasteatralesde
Tom Stoppard estan rebosantes de i deas fil 0s6ficas, pero sus escenas tienen més éxito en
representar los productos delareflexién que en generar por si mismoslareflexién. Deotra
parte, seriadificil encontrar en laliteraturadelafil osofiaacadémicaunaconfrontacion in
telectual més sugerente quelaquehay enlaseccion “El Gran Inquisidor” deLoshermanos
Karamazov. Mésaln, éste representaun caso paradigmético, con referenciaal cual podria
mosevaluar los demas, pueslacalidad deladramatizacion estan soberbiacomo lacalidad
delos contenidos fil osoficos que estan siendo dramatizados. Este es, por cierto, €l criterio
guePlaton seesfuerzapor satisfacer, aunqueél no siemprehayatenido éxitoenlograrlo.

Uno de lostipicos problemas que presenta la dramatizacién de lafilosofiaes que el
autor muy facilmente puede errar, cayendo en la sobredramatizacion. Ella hace del texto
algo tan florido que la atencion del lector se desviade lasideas filosdficas y es absorbida
por aquellosaspectosdel contenido quelo hacen masatractivo. Enconsecuencia, lacalidad
literariade un texto filosofico debe ser de bajo perfil, en orden ano bloguear su dimension
filosdfica. En este sentido, lacomediacostumbrista puede ofrecer un marco més apropiado
paralainteraccién filosofica que unaformamuy refinada de dramatizacion, en lacual una
formade expresién demasi ado cargadapuedellegar aacomodarse Uinicamente alasmentes
ilustradas.
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Parabien o paramal, estaeslaformade dramatizacion que se haseguido en lacom-
posicién de las novel as que conforman € curricul o de Filosofia para Nifios. Su trama, tal
como hasido desarrollada, esde unaimportanciacasi secundariacuando selacomparacon
lacalidad de lareflexién en que estdn comprometidos | os personajes de ficcidn que apare
cenen ellas, y en cierto modo es esta cualidad reflexivalaverdadera protagonista de cada
unadelasnovelas. (En contraste con esto, 10 que evidentemente Henry James buscabacap-
turar através de esas conversaciones densas de que estan sal pi cadas sus novel as era preci-
samente €l flujoy reflujo de conciencia que acompafiaa pensamiento filoséfico, mas que
e pensamiento filosofico mismo).

Lo que sedespliegaatravésdelas paginasdelasnovelas de FilosofiaparaNifios, en
cambio, son referencias alos conceptos que siempre han formado parte del repertoriodela
tradicion filoséfica: conceptos como verdad, justicia, amistad, realidad y muchos otros;
ideas como éstas se despliegan agui narrativamente, en vez de estudiarl as en contextos que
resulten gjenosalapropiaexperienciadelosnifiosy jévenes. Sélo que aqui, envez deestar
amarradas a nombres como los de Aristételes, Santo Tomas o Kant, estas ideas flotan
libremente sobre la superficie de las narraciones. Los estudiantes estan en libertad de
tomarlasy dejugar con ellas, sin que tengan que poseer paraello todo el aparataje escolar
gue es necesario parasu comprension en el contexto de sus manifestaciones histéricas. En
este sentido, lasideasfilosoficas son, paralosnifios, €l mésatractivo eindestructibledelos
juguetes cognitivos, por no mencionar el modo como puede ser recompensada su
experiencia mediante esta blsqueda de lo general, delo valioso y deloideal.



